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الوَافي في القوّافي 


مقدمة التحقيق 


في منتصف التسعينات الميلادية ‏ حين د لكتابي (البحر الدبيتي؛ الذويت)4 _ 
وجنت إلى كاب انها رمس التروسية في العدراالعرى)» القند اورف بالك السيدة المطيو 
في ليبياء عام 1985م» والذي أشار فيه إلى مخطوطة لكتاب: (الإبداع في العروض»» نسَبّها إلى : 
(ضياء الدين فضل الله بن علي الحَسّني) قائلاً: «الم أعثر على ترحمة له)» ووَّجَهَهُ الناشرٌ في حاشية 
الكتاب إلى أنه (الراوندي)؛ المفسّر الإمامي والشاعرء 5257 كتاب: (الكافي في العروض 
والقرافي)» فقا لأعلام الزركلي» ومعجم المؤلفين لكحالة2: مضيفاً: «ولعله عنوان آخر لكتابه: 
الإبداع في العروض7»! ! 

ونقل بابكر عن هذا المخطوط جملةً منه» أبانت في الحقيقة عن استقلالية فريدة في دراسة 
هذا العلم الجليل» يستحق معها أن يُسمّى (الإبداع). 00 

وقد أفدتٌ من هذه النقول في أكثر من موضع مما كتبتٌء فَأَشَرْتٌ إلى جملة مما جاء فيه 
عن وزن الدوبيت» ووزني المعدارك0© ولخي وخصصت له فصلاً عن كاي المخطوط: 


(دراسات عروضية رائدة)» ناسباً ذلك كله إلى الراوندي! 


(1) البحر الدبيتي؛ الدوبيت: دراسة عروضية تأصيلية جديدة» الرياض» ط 7/1 199م. 

(2) ضياء الدين, أبو الرضا فضل الله بن علي الحسّني الراوندي. ولد في راوند» من قرى قاشان» سنة 83 4ه. له مصنفات عديدة في الفقه 
والتفسير والأدب» منها: نظم العروض للقلب المروضء والموجز الكافي في علم العروض والقوافي» والحماسة ذات الحواشي» وديوان 
شعر. اختلف في وفاتهمابين50 5 و560 و70 5ه. (الأعلامللز ركلي 0/5 6 5» معجم المؤلفين لكحالة 26/2 6 الطليعةمن 
شعراء الشيعة للسماويء نشرة الوراق» موسوعة طبقات الفقهاء 28/6 2). 

(3) المدارس العروضية 9-8. 

(4) الدوبيت 24-20. وانظر 101»: 102» 122: 126. 

(5) بحور لم يؤْصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج4» ع2» يولي و/سبتمبر 002 2م. 

(6) بحور لم يؤْصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج5؛ ع2» يولي و/سبتمبر 003 2م. 
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ونظراً لاهتمامي بمستجدات العروضء فقد توقعتٌ من بابكر أن ينشرّ كتابٌ (الإبداع) 
يحتفا . ولكننا - بعد أكثر من أربع وعشرين سنة على طبع كتابه المذكور- لم نظفر بما كان 
يُمَلَ منه. 1 

وشاء القدرٌ أن ألتقي في الرياض بالدكتور (نوزت كايا)؛ مدير المكتبة السليمانية في إستانبول» 
والتي تحتضن نسخة أصليةً عن هذا المخطوط2» فطلبتُها منه. فلبّى ما طلبثٌ بكرّم؛ وأرسل 
صورةٌ رائعةٌ مها على قرص (إلكتروني) مضغوط. 1 

وكانت المفاجأة الأولى احتواءً القرص على مجموع, ص إلى كتاب (الإبداع في العروض)؛ 
فصلاً مختصراً سمّاه: «فوائد متفرقة في علم العروض» مسا كاب (الموجز في العروض)!22 
من تصانيف السيد الإمام: ضياء الدين فضل الله بن علي الحَسَني» [الراوندي]» فكتاب: (الوافي 
في القوافي)» للقاضي أبي سعد, علي بن مسعود بن محمود بن الحكيم [بن الفرخان]» ففصلاً مختصراً 
جداً في علم القوافي, انتُخبٌ أيضاً من كتاب (الموجز في العروض) (اللسيد الإمام ضياء الدين فضل 
لله الحسّني» [الراوندي] المذكور. 

وكانت المفاجأةٌ الأكبر هي اكتشافي أن كتابٌ (الإبداع في العروض) ليس للراوندي؛ بل 
لابن الفرخان صاحب الكتاب الثاني من المجموع: (الوافي في القوافي)» الذي أشار فيه إلى 
كتابه: (الإبداع في العروض) أكثر من مرة» إضافة إلى العديد من الأمغلة الشعرية التي استشهد بها في 
الكتابين معاء وأشار إلى أنها من شعره» كما سنشير إلى ذلك في موضعه. 

بل إن الفصلين المختصّرَيْن ليسا من عمل الراوندي؛ وإنما الْمُخَبا من كتابه: (الموجز في 
العروض»» كما ذكر آنفاً» وليس فيهما ما يدل على تجديد أو إبداع. فكأن الناسحٌ أضافٌ بعد 
كل كتاب من كتابَيْ (ابن الفرخان)؛ مخمّصّراً تقليدياً في ذات العلم الذي تحدث عنه الكتابُ قبله» 
للمقارنة بين طريقتي العرض. 

ون جارك ان سيت الوهم الحاصل في نسبة كتاب (الإبداع) إلى الراوندي» فوصلتٌ 
إلى أن مخطوطة (الإبداع) ليس في مقدمتها ذكرٌ لمؤلفهاء وصفحة العنوان مفقودة, إلآّ أنَّ ناسح 
(1) تحت رقم: 105 4)» مكتبة نور عثمانية. 

(2) واضح أنه اختصار لاسمه التام: الموجز الكافي في علم العروض والقوافي» المذكور آنفا. 
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المجموع ابعداً فضا (القواقك العرواطنية للراوندي) أسفل الصفحة الأخيرة من كتاب (الإبداع)» قائلاً: 

((هذه فوائد متفرقة في علم العروض منتخبة من كتاب: (الموجز في العروض)» من تصانيف السيد الإمام 

د وربما كانت هي الصفحة الأخيرة من نسخة بابكر» مما أوهمه وأوهم 
مصنفي المخطوط في مكتبة السليمانية بأن كتابٌ الإبداع الذي بين أيديهم؛ هو للراوندي! 


ولقد قرأتُ مخطوطتَئْ (الإبداع) و(الوافي) معاًء وقارنُهما بشيء مما جاء في كتاب 
(المستوقى في النحو) ذن الفرغاوا شين لي يما يد لمجالا الشف هما لقا نياكة 
واحدة» هي عقلية ابن الفرخان المذكور. 

وكانامى بح كتانب (الإبداع) أن يصدرٌ أولاً» إلا أنني عربت على افراع (الوافي) قبله 
لسعيدة ١‏ جنا كبَرُ حجم كتاب الإبداع» وثانيهما: اشتمالهُ على باب كبير عن العروض 
الفارسية» رك من الشعر الفارسي» والذي سيحتاج مني إلى جهد مضاعف في قراءته 


أهمية الكتاب: 


ترجع أهمية الكتاب فيما نرى إلى أنه يطرح علمَ القوافي بطريقة جديدة متميزة» ويُمثّل 
اتجاهاً لم أقع على ما يُمائله فيما اطلعت عليه من كتب القوافي. كما أنه يُمثل بيئة قلما وقَحَتْ 
عليها أنظارٌ المحققين. فهو كتابٌ فريد» يختلف كثيرا عن مجمل ما كتب في هذا العلم الجليل» 
ومع ذلك لم أجذ مَنْ ذَكرّهُ بين مؤلفات هذا العلم» وهو جدير بالذكرء لما تفرد به عن سواه. 


ويُقدّمُ الكتابُ» مؤلفاً متميزأء ذا عقلية حرّة» ورأي مستقل. يتبدى ذلك في طريقة عر ضه» 


(1) انظر صورة اللوحة الأخيرة من مخطوطة (الإبداع) في ذيل هذه المقدمة» ص9 3. 

(2) تحقيق: د.محمد بدوي المختونء دار الثقافة العربية» 7 198م. وهو كتاب أشهر من صاحبه. نقل عنه أبو حيان الأندلسي في 
ارتشافالضَرّب9 11:54 940:6: 1105» 1692: 2048: 2321:2055» وفي البحر المحيط 106/2 » والمرادي 
في الجنى الداني 2 8 44 وابنهشامفي المغني 106» 6 23» والزركشي في البرهان 9/1 5 23 53/2 3» 5 5 3» والسيوطي في 
الإنتقان 45/25 5 والأشباهوالنظائر 105/1 والاقتراح 1 2» وتحفةالأديب 563/2, والمزهر 5/1 48. والأشمونيفي حاشيته 
4 ,. وانظر المستوفى 23-17. 


وجرأة ارائه» وكثرة إضافاته» دون أن يتعرض إلى خلاف أو اختللاف. 

ويظهر تميّر الكتاب بدءاً بفصوله الأولى» حيث قسم (حروف القافية) إلى ثلاثة فصول: 

أولها : للروي (مقيّداً ومُطلقً)» وفيه يقسم (المطلق من الروي) إلى: ماكن ومعحرك وهو عند 
بجر ايد د سيد مكداً على أن «ليسّ كل مطلق من الشعر متحركٌ الرويّ». 

والثانٍ : ما يجيء بعد الرويٍّ من الحروف تَبَعاً له؛ (الصّلَةٌ والحُروج)» وفيه تبيانٌ لطرق اتصال 
حروف الصلة المختلفة بالروي» ولما قد يشتبه من الحروف بين كونه روياً وبين كونه صلةء كتاء 
التأنيث» وكاف الخطابء ونون المُخبر عن نفسه؛ ونون الرفع مُعرّجاً في آخر الفصل إلى ما 
سماه: (الرّديف)» مما قد يوجد بعد الروي. 

والثالث: مايجيءُ قبل الروي من الحروف متعلقاًبه ومترتباً عليه (الرَدْفَ» والتأسيس» والدخيل» 
واليقسر د الل رصيق الروي لقتنا ويُورد في هذا الفصل من الأحوال ما قد يشتبه فيه الردف 
والتأسيس» ويؤكد على أن التأسيسٌ من خواص الشعر العربي دون غيره» كما يُسمِّى الحرف الذي 
يسبق آلف التأسيس (بالؤسيس)» والذي يسبق الددذف (بالمحدو). 


# # ب 
كذلكء فيما أضافه في الفصل الرابع إلى درس (حدود القافية)» حيث صنفها صنفين: 
الأول: ما يكون في آخره ساكنٌ واحدء وسمّاه: (المتجانف)» وهو أربعة أنواع معروفة 

الأسماء: 

- المتواتر: وهو الذي يقع بين ساكنيه الأخيرين متحرك واحد (/5/0). 
2 - المعدارك: وهو الذي يقع بين ساكنيه متح ركان (/ه//0). 

- المتراكب: وهو الذي يقع بين ساكنيه ثلاثة متحركات (/0///4). 
4 المتكاوس: وهو الذي يقع بين ساكنيه أربعة متحركات (/ه////). 


الثاني: ما يكون في آخره ساكنان متماسّان» وهو الذي يُدعى أمنلد (بالمترادف)» فيُسمَي 
له أنواها أريعة أيضا: 


1 -المتقارب: وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المعماسين متحرك واحد (//6). 

2 - المتراخي: وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسين متح ركان (/ه//ؤه). 

3 المتفاوت:وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسين ثلاثة متحركات 0000© 

4 المتباعد: وهو الذي يقع بين ساكنيه غير المتماسين أربعة متح ركات (/ه///اهه) 

وبعد ذكر هذه الأنواع الثمانية للقافية» يُعدّد لها إحدى عشرة صورة» وفقاً لمقارّنات الرويٌ 
لكل من الردف أو التأسيس مع الصلة والخروجء أو انفراده عنهما. 

ويتفرّد ابن الفرخان هنا بعرض الأشكال أو الاقترانات التي تقبلها كل صورة من هذه الصور 
الإحدى عشرة» قياساً على كل واحد من أنواع القافية الشمانية. 

كا كن 

كما تفرّد في الفصل السادس (وهو أطولها) بتعداد الأشكال التي يُستَعمل عليها الرويٌّ في 
القوافي» فبسط الحديتٌ أولاً عن الحروف العشرين (المتّحدة) في حكمهاء إذا ما وقعت روياًء ثم 
فصّل الكلامً على الحروف التسعة (المتفّنة) الباقية» مبيّناً ما لكل حرف منها من أحكام خاصة» 
مُخصياً لها اثنين وخمسين ألفاً وتسع مائة وسبعة وستين شكلاء هي مجموع أشكال الحروف التسعة 
والعشرين» من حيث أنها تفع ريات في القوافي. وذلك على الرغم من قلة جدوى ذلك كما نرى. 

لو د لت 

كما زاد إلى لواحق الروي في الفصل السابع أسماء جديدة سوى الصلة والخروجء مما زاده 
المتأخرون من الشعراء» فذكر: 

1 القافية:.حيت يكون اللانحق النتكرر بعد الروي بتر كلمة مثل؛ (هَمْه كوه لم):من: 
(عليهمٌ؛ عليكمٌ» حنكُمٌ) ويسميه: (صلة مُركبة) خارجة بالواو. 

2 -الرُديف: حيث يكون اللاحق كلمة واحدة؛ أو في حكم الكلمة الواحدة» مثل: (منه» بها). 


(1) رويّات: جمع نادر لكلمة (رويّ) استخدمه ابن الفرخان عدة مرات. (حكاه ابن جتي» قال ابن سيده: وأظنّ ذلك تَسَمُحاً منه» ولم 


يسمعه من العرب» (روي). 


3- «الرشكاة:”حيظ يكرن اللاسن المسكور معد السروي أكثر امن كلمة واحمادة؛ 
كتكرار الشاعر قوله: (يا ساقي) في كل بيت. 
4 -القافية الحشوية: وهي قافية داخلية ملزومة يكون اللاحق بعدها كلاماً مقفى لا يعود بعينه» 
إذا ذف كان الباقى بيناً مستقلاً بنفسه؛ كقوله: 
لمق مني مُذْ نَأَى * شخصاً بين لذي الحجى د حتى عَدّوتُ ولا أنا 
ولقد أقول وقد أتى * يومُ الفراق بما شَّجا + إِذْ قد بَلِيتُ من الصّنا 
5 -الجنائب: وهي كلمات قبل القافية» تشترك مع كلمات القافية في جزأين لهما صالحين؛ 
كقوله: 
سلامٌ كما ص وْبٌالرَّهَاميُهامي 
مححلاة كدنا حزن المادام يداي 
لو د نت 
أما الفصل الثامن وهو الأخير» فخصّصه لتبيان الجمع بين ما هو أصلي من حروف الصلة أو الخروج, 
وبين ما هو زائد كالذي يجيءٌ 00 أو لمجرّد الإطلاق الشعر ي» أو للوقف العام. 
لو د نت 
وهكذا تظهر شخصية ابن الفرخان المتميزة في مجمل فصول الكتاب», وهي أكثر ظهوراً 
في كتاب (الإبداع)» كما سنرى فيه» وذلك يعود إلى محدوديّة أبحاث القوافي» وقابلية أبحاث 


العروض للدرس والتجديد. 


مصنف الكتاب: 


هو كما ثبت في مقدمته: قاضي القضاة, الإمام الأجلء العالم, جمال الدين» مجد الإسلام» حجة 
الحق مفتي العراق, مقتدى الفريقين, أبو سعد, علي بن مسعود بن محمود بن الحكيم»). 

وفي مقدمة كتابه (المستوفى في النحو)؛ ووفقاً لصورة اللوحة الأولى لمخطوطته'1؛ فهو كذلك: 
«الإمام الأجلء العالم الحكيم: السعيد, جمال الدين, مجد الإسلام؛ أبو سعدا2؛ علي بن مسعود بن 
محمود بن أحمد بن الفرخان)37)» بزيادة (ابن أحمد بن الفرخان)» ونقصان: (ابن الحكيم). 

والغريب أن محقق (المستوفى) أثبت اسمه في صفحتي العنوان والمقدمة محرّفاً» ومُخالفاً لما 
في المخطوطتين» فجعله: (كمال الدين© ابن الحكم الفرخان)» ربما نقلاً عن ترجمته في كتاب 
(التذكرة في اللغة) لابن مكتوم (749-ه»)» التي نقلهاعنه السيوطي (11 9-ه) بقوله”5»: علي بن 
مسعود بن محمود بن الحكم الفرخان؛ القاضي كمال الدينء أبو سعد صاحب (المستوفى في النحو), 
أكثر أبو حيان من النقل عنه» وسمّاه هكذا ابن مكتوم في تذكرته». 


وفي (فهرست) منتجب الدين © وهو معاصر لابن الفرخان» شاهده وروى عنه, وأورد حملة 


(1) المستوفى 65. 
(2) في النص المحقق» ص 3: (أبو سعيد) تحريفاً. يقول الراوندي (فهرست منتجب الدين0 3 2): 
أعنسي أباستسغد حليفالندى 
ذاك الذي من يَلْقَهُيسسعّد 
(3) لم يضبط كلمة (الفرخان)» إلآّأن بعضهم وضع على الراء شدةٌ وضمّة؛ (الفرّخان). وفي البحر المحيط 106/2؛ (الفرّخال) بالشدة 
على الراء» واللآم في آخرها تصحيفاً! 
(4) يقول الراوندي (فه رست منتجب الدين0 23): 
إذا اسعَمْلَى جمالُ الدين منها 
ومورب خرَهُتطراًفسطرا 
(5) بغية الوعاة 206/2» فقرة 1802. وانظر: روضات الجنات للخوانساري؛ نشرة الوراق. 
(6) منتجب الدين» علي بن عبيد الله بن بابويه» القمي» ق6» له: (الفهرست) في ذكر المشايخ المعاصرين للشيخ الطوسي والمتأخرين 
إلى زمانه. أمل الآمل للحر العاملي 89. 


من أشعاره وأخباره؛ قال1“: «الحكيم» جمال الدين؛ أبو سعد, علي بن مسعود بن [محمود]© بن 
الفرخان» نزيل قاشان!3)؛ فاضلء له كتب منها: (الشامل)» وكتاب (القوافي)» وكتاب (النحو)42, 
شاهدته ولي عنه رواية». 

وجاء في كتاب الخريدة لعماد الدين الأصفهاني» فيما ذكره عن (فضلاء كاشان)؛ قوله ©: 
«الحكيم؛ جمال الدين, أبو سعد, علي بن مسعود, بن محمود, بن الفرخان» وصفه لي بأصفهان سنة 
تسع وأربعين وخمسمائة السيد الشريفء» كمال الدين أبو المحاسن» أحمد بن السيد الإمام ضياء 
الدين أبي الرضا الحسّني الراوندي6»؛ وقال: هو شاب السن, شيخ العلم. وأنشدني له قصيدة مهموزة» 
مدح بها بَهاء الدين ابن أخي المُعين» المختص بقاشان» وكان واليه7» وكتبثٌ القصيدة على 
تمامها لأنها غريبة الروي». 

وبدل قله هاب السو عل اندكاويية (549ه) هاي التااتين بوالار يعي مم عدر ةو أن 
ولادته بناء على ذلكء ربما كانت في أوائل القرن السادس الهجري. ولأنه كان في هذه السنّ المبكرة 
صديقاً لضياء الدين الراوندي؛ المتوفى في حدود 560 هجرية» لذلك يمكن أن تكون وفاته في 
أواخر القرن السادس الهجري. 


ويفيد هنا ما ذكره ابن الفرخان في مققدمة (الوافي) من أنه: «تحفةٌ تتحف بها مجلس مولانا 


(1) فهرست منتجب الدين 69, 227» فقرة 88 1. ونقل ذلك عنه الحر العاملي» في: أمل الآمل 52/2 3» والمجلسي في: بحار 
الأنوار 3/7/2 2. 

(2) في الأصل: محمد؛ تحريفاً! لأنه عاد بعد قليل فأثبته: (ابن محمود). 

(3) قاشان أوكاشان أوقاسان أوكاسان: ناحية بأصبهان» في أول بلاد تركستان» وراء نهر سيحون» كانت من محاسن الدنيا» فخربت 
باستيلاء الترك عليهاء وكانت أهلّ سنّة فغلب عليها الرافضة. معجم البلدان 96/4 2, 93 2 430. وذكر اليعقوبي (البلدان 6 2) 
أن (فرغانة) هي كاسان. 

(4) وهي: (الشامل في البلاغة-مفقود» ذكره لنفسه كما سنرى)» و(الوافي في القوافي؛ وهو كتابه هذا)؛ و(المستوقى في النحو-ط)» 
أما: (الإبداع في العروض)؛ فذكره لنفسه كما سئرى» وهو لدينا قيد التحقيق. 

(5) الخريدة 78/3» وفيها: «أبو سعيد.. .ابن محمد بن الفرخاني )) تصحيفاً صحيحه ما أثبتناه كما جاء في فهرست منتجب الدين 7 2 2» 
فقرة 8 18» نقلاً عن الخريدة. 

(6) كمال الدين؛ أبو المحاسن, أحمد بن ضياء الدين الراوندي» كان عالماً فاضلاً» وليّ القضاء بقاشان» فحمدت سيرته. فهرست منتجب 
الدين 76 1» وخريدة القصر 78/3. 

(7) لم أعثر على ترحمة له. 


الملك...؛ خوارزم شاه محمود بن أتسز)17, الذي حكم سنة (568ه)) مما يعني أن كتاب الوافي 
قد وُضع له بعد هذا العام. 


وذكرته (موسوعة طبقات الفقهاء) © بالقول: «كان من كبار علماء الإمامية, كوي شاعراًء 
جليل القدر»» «من فقهاء القرن السادس»» «الذين لم نظفر بوَفيَاتهم). كما ذكره الخوانساري 
ضمن: «جماعة مجهولي الأحوال, مشهوري التصنيف)!2. 


بينما ذكر في مقدمة (المستوفى) 4 أنه برسم «الصدر الأجل» العالم» المنعم» شهاب الدين» 
ظهير الإسلام» صدر العراقين؛ أبي زيد؛ محمد بن الفضل بن أحمد © ». 


كاذك معح :لدي خا لد يق له©)؛ واخوة الختطير؛ أبوالفضل بن الفرخحات رأبعه حين ورد 
أصبهان» ومدح صدر الدين بن أخجندي”». 


كا اك 


وقد أشار المختون إلى سعة ثقافة ابن الفرخان, وتنوعهاء كما استوحاها من كتاب المستوفى» 
فبين أنه «كان ذا علم كبير باللغة الفارسية» والرياضة والحساب والجبر والموسيقا والتفسير والحديث 


(1) محمود (بن أرسلان) بن أتسز (بن محمد بن نوشتكين): حكم بعد وفاة أبيه أرسلان سنة 68 5هء فتنمّر عليه أخوه علاء الدين تكش» 
وقاتله واستولى على البلاد. فلجأ محمود إلى المؤيد صاحب نيسابور» إلى أن ظهر تكش على المؤيد وقتله» فهرب محمود إلى 
دهستان» فلما فتحها تكش التجأ محمود إلى السلطان غياث الدين صاحب غزنة فأكرمه. ومات محمود سنة 89 5ه. وأتسز بده 
(551ه) تملّكمدةًطويلة؛ وكا نعادلاً» مُحبّباً إلى رعيته. سير أعلام النبلاءللذهبي 1 18/2 2: 22/20 3» والوافي بالوفيات 
للصفدي 17/4 1. 

(2) موسوعة طبقات الفقهاء 2428/6 2. 

(3) روضات الجنات. كما ذكر منهم: «أحمد بن علي بن مسعود, مُصَنَف: المَراح في التصريف», منبهاً إلى احتمال كونه ابئّه» أو أحدَ 
قرابته. . 

(4) المستوفى» ص 5 6. 

(5) لعله: « أبو زيد محمد بن الفضل بن الحسين القزازي؛ من أهل آمل طبرستان. شيخ من أهل العلم» فاضلء كثير المحفوظ بلغ أوان 
الإفادة في الفضل والرواية» وله شعر مليح. ولد سئة خمس وثمانين وأربعماثة» وتوفي...». الأنساب للسمعاني 1082. 

(6) فهرست منتجب الدين 230. 

(7) لعله: الخجَنْدي (2 5 5ه)؛ الإمام صدر الدين» أبو بكر» محمد بن عبد اللطيفء الأصبهاني» الشافعي. كان السلطان محمود يصدر 
عن رأيه؛ فكان بالوزراء أشبه منه بالعلماء. سير أعلام النبلاء 86/20 3» والوافي بالوفيات 233/3. 
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والقراءات بخاصة, وبالعروض وغير ذلك..)42. 

وتظهر ثقافته الموسيقية بشكل واضح في كتابه (الإبداع). يقول2©: «وكثيراً ما يتفق (أن 
يكون النصفٌ له قوةٌ الكلّ)» (كسبابة المثْنى في العود)؛ تقوم مقامّ (مطلق البمّ)» وهو باعتبار الثقل 
على النصف من مطلق البم». ويجعل الباب الثاني منه في «المبادئ التي ينبغي أن توخذ في هذه الصناعة 
فنضباعة الموسيقى): متحدثا فيه عن (اللحن)» و(الفقمة): و(الناسي)» و(الافاق): و(اشافر): 
و(الأزمنة»» و(الدور)» والكثير من المفاهيم الموسيقية الأخرى ومناسبتها لعلم العروض. 

كما يظهر أثر ثقافته الفارسية في الباب الثالث من كتاب الإبداع أيضاًء والذي وقَمّه على ذكر 
«الأوزان الفارسية» وخصائصهاء وبحورهاء متقهنا فيه بالكثير من الشعر الفارسي”3) 

ونلحظ في كتاب (الوافي) أيضاً أثر ثقافته الواسعة في الرياضة والحساب» وذلك في الفصل 
السادس بصفة خاصة» حيث عدّد الأشكال التي يُستَعمل عليها الرويّ في القوافي حرفاً حرفاً» وصورة 
صورة؛ فأحصى لكل حرف من الحروف (المتحدة) العشرين ألفاً وتسع مائة وسبعة وثمانين شكلاًء 
فإذا ضربناها بعشرين؛ كان الحاصل من الضرب : تسعة وثلاثين ألفَ شكلٍ وسبعٌ مائة شكلٍ وأربعين 
شكلا. ا ا ل التسعة (المتفتنة)» وهي: -الناك بوافاف: والميم؛ 
والنونُ» والهاءً, والهمزة؛ والألفء والواوء والياءُء فوجد الحاصلّ للحروف المتفننة من الأشكال ثلاثة 
ع لذ رجاتي ويد عرو دا فإذا أضفنا إلى هذه الجملة, الجملة المُحَضَّلةَ للحروف 
العشرين المتحدة في الحكمء لمشيو شكال الشرر ف المع والتشرين» من حيث أنها تقع 
رويات في القوافي؛ اثنين وخمسين ألفاً وتسع مائة وسبعة وستين شكلاً. وهذا جهد إحصائي حسابي» 
لم يقم به أحد قبله. 

مؤلفاته: 


لا يُذْكرٌ لابن الفرخان في بحل ترجماته الشحيحة» كما رأيناء سوى أنه: (صاحب المستوفى في 
النحو)؛ وهو أشهرهاء وأن له من الكتب: (القوافي)» وهو هذا الكتاب» و(الشامل)» دون تحديد 


(1) المستوفى 1 3. 
(2) مخطوطة الإبداع؛ الباب الأول» المقالة الأولى لوحة رقم 4 و5. 
(3) مخطوطة الإبداع» لوحة 46 فما بعد. 


في حين يذكر هو لنفسه في متن (الوافي) كتابي: (الإبداع في العروض) مرتين» و(المستوفى 

في النحو) مرتين. فتعقيبا على وزن البيت: 
لم لا زور يا ولدي كم تجورٌ + كم لك هذا السروز 

قال في الهنامئة 2020 «يسمّونه (الفريد)» وهو عند البحث مُقَتَطعٌ من (المنسرح الكبير في 
الفارسية)» على ما ذكرناة في كتابنا المسمى: (بالإبداع في العروض)». 

وفي حديثه عن الكمالات التي تلحق البيت من الشعر من الجهة التي هو بها مسموعٌ؛ 
قال!2: «وهذا القسم من هذا الصنف من الكمالات, يُستفادُ خاصةً من علم العروض» على ما 
شرحناه بعون الله تعالى في كتابنا المسمّى: (بالإبداع في العروض)». 

ويقول6 + «والسكون لآ يكون إلذ بحالة واخدة: غيه معوغة» والاغرات لا بد لدان أحوال 
متعدّدة, على ما ذكرناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى في النحو)». ويقول©: إِنَ «المتعينَ في 
تخفيف الهمزة معهء هو جَعْلّها بين بين لا القلبُ ولا الحذفء على ما شرحناه في كتابنا 
الموسوم: (بالمستوفى في النحو)»). 

كما يذكر لنفسه في مين كتاب (الإبداع) كتاب: (الوافي في القوافي) مرتين» و(الشامل في علم 
البلاغة) مرة واحدة. فيقول': «والواو في مثل هذه القافية» لا بد أن تكون ملزومة قبل الروي» 
لأنها ردْفء على ما شرحناه في كتابا المسمى (بالوافي في القوافي). ويقول©: «والياء في مثل 
هذه القافية» لا بد أن تكون ملزومةً قبل الرويٌء لأنها ردفء على ما شرحناه في كتاينا المسمى 
(بالوافي في القوافي). 


(1) ص 62. والبحوُ مذكورٌ نّمّ؛ (لوحة 88)» على رأس ثمانية أبيات. 
(2) صضص7/1. 

(3) ص49. 

(4) ص9 13. 

(5) مخطوطة الإبداع» لوحة 83. 

(6)سا. لوحة 92. 


ويقول10: «وأما الترصيع؛ فباعتبار أن يكونّ ْم بيت واحد من الأبيات ينقسم إلى أجزاء 
له متساوية في الظاهرء متشابهة الأواخر ا م اعد كارت الأبيات في 
الرويّء على ما شرحناه في كتابنا الموسوم (بالشامل في علم البلاغة)؛ كما لو قال قائل: 


ا 


وواضح من أسماء الكتب الأربعة أنها تصدر عن مشكاة واحدة» هي مشكاة ابن الفرخان» 
ع كا اك 


وابن الفرخان على ما يظهر من كتابيه؛ شاعرٌ غزير الإنتاج؛ لا نستبعد أن يكون له ديوان شعر 
كبير. فمعظم شواهد (الوافي) هي أمثلة من شعره» كما يدل على ذلك فهرس الشعر والقوافي. 

كما أن ب جاء من شواهد المقالة الرابعة©» من كتاب (الإبداع) وهي «في ذكر ما يمكن 
أن يُنظم عليه الشعر العربي من الأوزان التي لم يذكرها الخليل» من شعره أيضا. وفي مقدمتها يقول: 
١وافْرِحَ‏ علي أن ورد الأملة في هده المقالة من شعري» حيث لم يكن للقدماء على هذه الأوزان 
عائنيا أشعاز مذكررة: فاورنت. 

وكثيرا ما أشار إلى أن المثال هو من مقطغة شهرية لهه بل .ريما انعشهد بالمقطعة كاملة هما 
يدل على أن المثال لم يُوضْع للاستشهاد به على ذلك الوزن فحسب. 

تعن سيل البقالهايقول ابن الفرخاة» ووعلية قلت من متطرةة: 

ُمَتْ مَطاياهم فكمْ يوم النوى بالأبرّق 
من مُقَلة تبكي وقلب بالهوى مُستَغْرِقٍ 


(1) مخطوطة الإبداع» لوحة 69. 
(2) سا. لوحة 64 فما بعد. 
(3) سا. لوحة 65. وهي على قالب للرجز الثماني غير خليلي وزنه: 
م شفعلء م حخفعلء٠‏ م جخفعل٠‏ مستفعلن 
7 شفعلء١٠‏ م خفعلء م ختفعل٠‏ مستفعلن 
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لم يبّق لي يوم الحمى قلبٌ به أخفي الهوى 
يا ليسي إِذْ زُرنْهِمْ بالمبحى لمْ أعشّق 


ويقول: ((وعليه قلت ماهو بأسره1»: 


ةاعسلئني فقي التتفنيباب 
0" لماعي . المسيسو: فهنات 

يتات الاسييسس اناتسا ال 
معاي مين فاك ليجات 

فقون يوتمضٍِّ وا 
لعامنا الحي ص لم اب* 
بين اتن نات 
لكك 1 عندي جواب 

ويقول: «وعليه كنتُ قلت في صباي من أبيات كغيرة(: 

الاينا رسخ فلل لسك فس سلا 
هك ادل السوواة تجلفيس 

نانوي قدتواليه هيوه 


(1) مخطوطة الإبداع» لوحة 66 واستشهد بالبيتين الأخيرين في (الوافي 61). وهي على قالب للرمل غير خليلي وزنه: 


0 ع لاد 5 0 ع 35 
اككك0 الكككا ص كك فاع لان 


(2) خط فوق الباء ياءّ مقلوبة» إشارة إلى أنها: (بي)؛ خدفت اجنود كنت الباء لضرورة القافية. 
(3) مخطوطة الإبداع» لوحة 66. وهي على قالب للوافر غير خليلي وزنه: 


11 


5 ٍ ناآ 0" 5 آ[ قميث10) 
ويقول: «وعليه قلت من أبيات ضاع أكثرها2: 
يرن لسابدي تلو 
وفبب لهي السيسييدر افده 
فما كلاادت تلليكد 


وتورمهنا ونه ا عن عيرينة المذ كور قا والتى أوردها له متتجب الدين» نقلاً عن كتاب 
الخريدة» واستشهد هو بثلاثة أبيات منها في متن (الوافي)؛ منها قوله!©: 
ونا الحبيث شياليين التر قيس قاف 
فالييق تريخ وب عب باكية 
فبنيات اوتم هين وينقي نه 
كيف السسلوؤٌوليفيداركهرَفاً 
تعن انيل افيض نيف الركيا 


(1) قمين: خَلِيقٌ وجدير. 

(2) مخطوطة الإبداع» لوحة 67. وهي على قالب للوافر غير خليلي وزنه: 

(3) الفهرست 227» وعدتها 28 بيتاً. وصبغت الأبيات الثلاثة باللون الأحمر. 
(4) رقا الدمعٌ: حفٌ وانقطع (رقأ). 


كنع رامسى سوق العخر يننا 
وعاد 0518ظظ شق تعدا ابسييداً 
وكبم علبي تقس مهاستس 
وليس يُطْمعُني في الوصل حين وأى12) 
ولا أذمٌ الليالي فهُيَ قد بجَعلّثْ 
شعري لنائل ذاكٌ المُرِنَجَى كرا 
أغرٌيُسسرحٌ في الجَلى ااا 
ْ ولا فرق دفي شنب 0 
جارّى السحابٌ فلم يشا السحابٌ ولا 
لوث الحذار ولواشناة الهم كانه 
ما جوع الله 5 افشسطافة ادا 
إلا لأن لعبع التخربان والعكسةا 
90-2 اكت كك كضبن 
لضةت ة سأيت 0 
ويلاحظ على ابن الفرخان ميله إلى استخدام العديد من قوالب الشعر غير الخليلية» كما رأينا في 
الأمثلة القليلة السابقة» وفي جل شواهد المقالة الرابعة من مخطوطة (الإبداع)؛ الآنفة الذكر”©. 
فهو عروضي من الطراز الأول» يستطيع بمعرفته الواسعة» وفهمه العميق لخفايا العروض أن 
يأتي بالجديد. 


ومما نقله منتجب الديد © عن ديوان الراوندي» بعض من مراسلات بينه وبين ضياء الدين 


109)الوأي: الوعدء وقد وأى وأياً: وَعَدَ (واي). 

(2) السَيْبُ: العَطاك وَالعْوْفٌء والنافلةٌ (سيب). 

(3) الشأو: السَئْق» وشأوتُ القوم شأواً: سبقتهم؛ وشاءاه: سابقه. (شأي). 

(4) والرمح الوُدَيِِيّ زعموا أنه منسوب إلى امرأة السَمْهَرِيّ تسمى رُدَيْنَة وكانا يُقرّمان القّنا بخَطْ هَجَرَ (ردن). والشطاط: شن 
القوام (اشطط). والجاً: الاحديدابء أو الاعوجاج (جنأ). 

(5) مخطوطة الإبداع» لوحة 64 فما بعد. 

(6) فهرست منتجب الدين 230. 


الراوندي» فمن ذلك قوله: «وكتب إليه الحكيم جمال الدين أبو سعد علي بن مسعود بن الفرخان في 
صحبة دواة بعثها إليه لتَسَدّداطة»: 1 
دقو متاك ينف لتسد و امدق 
تعووَّرُهاالخطوبٌ لدي قهرا 
وان الساسيم يكسم قن لمانا 
فاشلغك الليالي فيه فجيرا 
يبان نيلي سايق ركاف 
تشعيياة فى تبفنات الترشج هرا 
وقدوافئتئكجائعةفعججل 
قراها وامسستفدُ حمدا وشسكرا 
وكانأبوكيُفريالضصيفٌ حتى 
تتمتى شافبيا |4 كباة عتما 
ابتك قبل ذاه بسسواد قلبي 
فتزلئ سن نشراهالتنين قذرنة 
وجاء في جواب الراوندي: 
فديئكَيااأع_رًلساسسقدرا 
وأطيب من مثسى خَبّراً ونحبرا 
تشالت الحسثبر ادك الموالي 


وماعجَبٌ سوال الحَبّر حبرا(ة 


(1) يعني لثملا بالمداد الأسود. 
(2) النقس: المداد أي: الحثر (نقس). 
(3) الجَثْر: واحد الأحبارء العالم بتحبير الكلام؛ وحَبر الأمة: ابن عباس #وف (حبر). 
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فواة: التمسملق اتسينا تراهنا 
وأفبجحذدنا قراها المستدرً1)» 

أفسث فمسظ ةا نافيلة فعنادك 
ا 00 أ وعشر©» 

وخحفٌّينا حواجبتهابمسك 

إذا اسستملى جمال الديدن منها 
ونظميملاً الأسماع حرا 

وفي الصفحة 148 جاء: «وكتب إليه الحكيم جمال الدين أبو سعد [بن] الفرخان من همذان37) 

فالشهر فالتظتيل به الأبتسره 
ماءًئرىأعلاة كالمبرد 

سجسانب اذا الشى ريهها 
يحنوعل:الأحمر والأسود 

حيثالندى َكب ووب العلا 


5 0 


طُلْوّوغمنُالمجدغض تند 


(1) يقال: أَمجَدَ الإبلّ مَلاَ بطونها علفاً وأشبعها (مجد). وَاسْعَدَرَ اللبِنُ والدمعٌ ونحوهما: كَثّر (درر). 

(2) نَصَلَ الشَّعَرُ: زال عنه الخضاب (نصل). والشَّمَّط: بياض شعر الرأس يُخالطه سواد (شمط). 

(3) همذان: مديئة تاريخية قديمة» فتحها المغيرة بن شعبة ويه سنة 24ه» وهي من أحسن البلاد وأنزهها وأطيبها وأرفههاء شتاؤها 
مفرط» وما زالت محلاً للملوك؛ ومعدناً لأهل الدين والفضل. معجم البلدان 410/5. 
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ةا الآداب قد أزهرّت 
تؤراًيراهالعقلباديبدي 
مافئتَمنعلمومِنمَفْخَرٍ 
سامومنعزومن ممُحختد 
سوبي سيد فنتابانا 
بموقف الأعراب فيالمريّد 
سيك د لوعف فزن يكن 
فأحابه بقصيدة منها: 
ريح الصشباهل لك أن تشعدي 
فعىّ قلي لالعَون والمُسسعد 
وأن تهتي بجنوب الحمى 
وتفحخصسي في تعذبات الربى 
عن كل ريحان لطيف ندل 
أعميى ابا من شه حليقف الندى ْ ْ 
1 ذاه السسدذى سق تسليسة ينسكد 
واكتعيناق: لانو لمشي لمتمل له 
يُطيعهُفيالغيب والمشسهد 
وجاء في الصفحة 150 : «وكتب الحكيم إليه : 
ميث وتو ليك والكسوق سياهة 
لشوثإنى شي وعبلة تي ةالقلن 


(1) الفحص: البحث عن الشيء (فحص». وعَدَّبات الربى: أطرافها (عذب). 
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الخ كني كنع تيك بتر 
وفارقُكمْ فازودتٌ حباً إلى حبٌ 
فأحابه الراوندي: 
فمنفضها عستا سسامٌ في صب 
فإِنْأنتٌّلوتفعلفخذهاومُرَّها 
تساقط مناقنا كانف ريطن من لفوت 1 
وجاء في الصفحة160: «وكتب الحكيم إليه يعتذر عن التخلف عن موعد واعده إياه: 
بتفسيّ من إن يُفَدُ يرما بمهجني 
فمِنْمالهيُفَدَى وفى مالهسّحَّة 
هو اللشديوث الغداث الكفي: اتحنانه 0 
لتحا انحة السفم تنا كياعنا 
على اندقيد كبا نكا تعرنني 
فاخنوث إة فده فلت يا ففيث لا دري 
مص مُمَدَّعةً في حالةلا ممِاعَه 
إليك ضسياء الدين مولايٌ ألعجي 1 
من الدهر إذ قد مساءني خبّري معه 
أرى الشعراءً لني اليرة مهم 


فم ذاك ما أضحوا يُعَدُونَ أوسفا 


(1) الغريض: الطري (غرض). 
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بقيتَ جمال الدين في الخفض والدَّعَة 
ولازلتَ من عذر العيادةفي سَعَه 
ولا نابك الدهرٌ الخَوونُ بعارضس 
شكوتث صداعا عاق عدن أن كرورتا 
فيا لبشعي أذزي يسلاك فاردفة 
ولكنهعارٌعلىالبحث واضحٌ 
إذ امار يدا يدر رأيسى وارقكة 
وماكانبالنفسسالعزيزةلوغدت 1 
ومرفوعة في الخلق من غير ماضّعَةٌ 
وليك بي مسوءً المسروف وحق أن 
رسكن مولاي المسروف وأمنعه 
وجاء في الصفحة 186 قوله: وكتب الحكيم جمال الدين أبو سعد [بن] الفرخان في صدر كتاب 
من حر قان2)10: 
كعبت وفى قلبي من الشوق لاعجٌ 
وفى المسدر مني لو فين حوائخ 
وبين السلاقي والتهابجرغول 
وبين التداني والتباعد ناشج ”2 


(1) خَرَّقَانٌُ: قرية من قرى همّذان أضيفت إلى قزوين» وخرّقان مدينة قرب تبريز بأذربيجان. 
وترجم ياقوت أيضاً لتَرّقان بفتح الراء» وخَرْقان بإسكانها. انظر معجم البلدان 360/2,» والأماكن للحازمي 1 5. 
(2) النشيج: شدة البكاء؛ والناشج: الباكي. اللسان (نشج). 
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الاي بجوالييى: تعدانيانا 

كله قلبي أي داء يعالج 
فسَفتجت بالشوق الذي أَوْرْتٌ الجرئ ْ 

إلسى سيدي لو كان يُغسي الشفائه! 
ألا قاتل الله الغرابٌ فإنني 

بَصُرْتْ به يوم السوى وهو شاحجٌ 2 
ويارَحهٌّالرحميُ قفري دَوحة 

قل سا هس مع اندي لعن اكه 
نقيت مين الصرحال كل عظينة 

[يعالجها] بعد الفراق معالج 
وهاأناأض حثْخَرَّقانٌ محلتي 

فياليت شعري ماالذي البين خالجح 

وللحًُبٌمن قلبالكريمموالجٌ 
مسلام على من سن في الفضصل سَنَّةٌ 

تكس محها تكرام الممشاهج 
سلام على من قدسسمانحوغاية 

نو لسع مرفي إتبه) المعارع 
مسلامٌ مريضس القلب فارقإِلفَهُ 

فضاقت عليه في الأمورالمخارج 


(1) السّفتجَة: أن يُقرضٌ مالا لآخر وللآخر مال في بلد المُقرض» فيُوفيه إياه نَم فيستفيد المُقرض أمْنَ الطريق. والسّفاتج: جمع 
السّفتجَة: وهي قرضٌ استفادً به المُقَرِضٌ أَمْنَ الطريق» بأن يُقرضٌ ماله عند الخوف عليه» لمّن يردّه له في موضع أمْن. القاموس 


المحيطع وتاج العروس (سفتج). 


(2) الشحيج: صوت البغل» وبعض أصوات الحمار» والغراب إذا أسنّ. وقيل: شَّحِيجٌ الغُرابِ ترجيع صوته فإذا مد رأسه» قيل: نَعَبَ 


25 


فأجابه ضياء الدين: 
نوافحُ مساك تق أم نوافجٌ 
ش وأدراج عطر فُتَحتْ أم دوارخج0 
مسرت من نواحي خَرَّقانَ فخَرّقَتْ 
سد عي نو هه درام 
سرت فمَرَتْ دمعامنالدممائج 
له ومن الإعوال والبوح ناشج22) 
واد بيافن ةشه أهايك ْ 
إلى نفسسى مكروب حماهٌ المُعالج 
ولله برق لاح من أيمن الحمى 
فهاجٌلهمن كام نالشوقهائج 
نفدت لديا برق هلانت وبل 
مسلاةٌ قتعي اقح غلية المماهع 
الى غسة الدفيا وإ كان قد جح 
رن د لت 


توثيق الكتاب: 


لم أعثر غلى من ذكر الكناب في كل ما اظلغت غليه من كتب القوافي والعروض» فمؤلفه 
من «مجهولي الأحوال» كما ذكر صاحب روضات الجنات. إلآ أن مخطوطة الكتاب كانت ضريحة 
في نسبته إلى صاحبه مرتين؛ أولاهما: في صفحة العنوان, والأخرى: في مقدمة الكتاب. 


كما أن المصئْفٌ أشارٌ في متنها إلى كتابه المشهور: (المستوفى في النحو) مرتين» إحداهما 


(1) نوافج المسك: معرّبة. اللسان (نفج). ويبدو أن الأدراج والدوارج مثلها. 
(2) ماشج: استخدمها بمعنى أمشاج أو مشيج أو ممشوج, أي مختلط (مشج). والمَرْيُ: مَسْح ضوع الناقة لتَدرَّ ومَرَى الدمّ وأثراه 


إذا استخر جه (مّرا). 
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عند حديثه عن الإطلاق والتقييد في الشعر» بقوله0©: «والسكون لا يكون إلا حالة واحدة» 
غيرَ متنوعة» والإعرابٌ لا بد له من أحوال متعددة, على ما ذكرناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى 
في النحو)», والأخرى في عه عن امير ع بقوله0©: «المتعين في تخفيف الهمزة معه 
هو جعلها بّينَ بين لا القلبٌ ولا الحذفء على ما شرحناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى في 
النحو)». 

وكان مما اسعطعت أن أقرأه بصعوبة بالغةء يعضّما ازتسم حال على صورة اللوحة الأولى من 
هذا المجموعء قوله: 

«هذا الكتاب يشتمل على كتابين من مصنفات الامام جمال الدين» المُسمّى أعلاه» وعلى فوائد 
من العروض والقوافي للسيد ضياء الدين فضل الله الحسني» وهما: الإبداع في العروضء والوافي في 
القوافي»» ثلا ذلك سطران قصيران لم أتبين منهما شيئاً. 

وأخيراً؛ فإِن المتأمّلَ في أسماء كتبه الأربعة؛ (المستوقّى في النحوء والإبداع في العروضء 
والشامل في البلاغة, والوافي في القوافي)؛ لا بد له أن يعترف بصدورها عن مشكاة واحدة هي 
مشكاة ابن الفرخان. 


وصف المخطوط: 

يقع الكناب المخطوظ كنا ذكرنا اتفاك- ضمن مجموع ضْعَّ أولاً كتابٌ (الإبداع في 
العروض) لابن الفرخانء ففوائد منتخبة من كتاب الموجز في العروض للراوندي» فكتاب (الوافي 
للراوندي. لو لناسخ واحدء لم يذكر اسمهه ولا تاريخ نسخه. 


(1) التحقيق ص 49. المخطوطة؛ لوحة 102. 
(2) التحقيق ص 9 13» المخطوطة؛ لوحة 120. 
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في العروض) للراوندي حتى اللوحة التاسعة والتسعين» في خمس لوحاتء ثم شَّعْل كتاب 
(الوافي) سبع وعشرين الوحة منهاء اس باللوحة المائة) وحتى المائة وست وعشرين. وجاء 
فصل القوافي المستخرج من كتاب (الموجز في العروض) للراوندي ضمن اللوحتين السابعة 

وتشتمل كل لوحة منها على صفحتين متقابلتين» تحتوي الصفحة الواحدة على ثلائثة 
وعشرين سطراء بمعدّل ثلاث عشرة كلمة في السطر الواحد» كتبت بخط فارسي واضحء مضبوط 
بالشكل أحياتاء ولك كوب بطر يقل امتملة :| ريما كب الشوة فها متقياذ بماكيله أن بعد 
وربما جاء بعض البيت في سطر وآخره في سطرء أو جاء بعضه في لوحة»؛ وتمامه في الأخرى. 
وقد استخدم المداد الأحمر لتمييز بعض بدايات أو نهايات الفقرات أو الأشعار» ولشطب بعض 

وكثيراً ما يترك الناسخ نَقْطَ بعض الحروف والكلمات»ء ويهمل تَقْطَ التاء المربوطة والياء 
المتطرفة» بينما يضع نقطتين تحت الألف المقصورة! 

وقلما رسَّمَ الهمزةً فوق ألفها. وهو يرسم الهمزة التي تلي الألفَ بوضع علامة المدّ فوق 
الألف: (الهاء > الهآء الياء > اليا الفضائل ‏ الفضاآيل» الرغائب > الرغآيب...إلخ). 

وربما صعب التفريق بين الراء والدال. 


ند ند ين 


ويشتمل المخطوط على بعض الرموز التي استخدمها الناسخ لتصحيح المتنء أو التعليق على 
بعض ما جاء فيه على هوامش الصفحات؛ فهو يضع في مكان التصحيح قوسا شغيرا ماربا 
طرفه متجه إلى الهامش الأيمن ( ) أو الأيسر ١(‏ )» ويضع في موضع التعليق إشارة يتجه ذيلها 
أيضاً إلى الهامش الأيمن (س) أو الأيسر (ب)» وهو يُضيف بعد التصحيح إشارة (صح)» وإلى 
حافي السليق الدائة حرف 0 
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حيث كتبّ في الزاوية اليسرى العليا لكل عاشر لوحة رقم الجزء بصورة مائلة. لكنه كتب: 
(الثاني عشر) على اللوحة (109)» و(الثالث عشر) على اللوحة (119)» وكان مقتضى الترتيب أن 
يكونا على اللوحة (110)» فاللوحة (120). 


##اي* 
اللوحة الأولى هي من أوراق توجيه الكنابء كني عغان الصفخة البنى نه خط مخلق أشياء 
لا علاقة لها بمتن المخطوطء وذلك قوله): 
«ياممنْيزيدُعطاوَةُ وحن هحار 


فيرقا وظطييا ألجة فر وافية 


قال القاضي أبو محمد بن خلاد20, قال: ثنا مُسَبّح بن حاتم الفكل 6 قال: أخبر ني عبد 
الصمد بن المعذل» قال: أنشدني أخي أحمد” هذا البيت الذي لم يسبقه إليه أحد. ثم إن عَبل 
العم عمل شهرا وضكسة هذا البيت» فبلَعٌ ذلك أحمدء فَعَتّبٌ أخاه عبدٌ الصمد, فقال: يا أخي» 
أتشذك يبعا فى الخالق تتجعله فى الخلر 1 لا اتشدتك بعدها بيعا». 
عند رن نت 
وكتب بعده: «أنشد أبو محمد بن السراج©؛ قاضي الأهواز» قال: أنشدني القاضي 
البركاتي/7: 


(1) لم أهتد إليه. والحباء: العطاء (حبا). 

(2) أبو محمد بن خلاد: . 

(3) مُسبّح بن حاتم العكلي: . 

(4) عبد الصمد بن المعَدَّل: شاعر عباسي هجا كان منهمكاً في المجون والشراب» مؤذياً لأخيه أحمد. الوافي بالوفيات للصفدي 
68 » 119/8» وفوات الوفيات للكتبي 330/2. 

(5) أحمد بن المعزّل (-قبل240ه): فقيه بمذهب مالك له مصنفات وأشعار زهدية وحكمية. الوافي بالوفيات للصفدي 2119/8 
وسير أعلام النبلاء للذهبي 19/11 5؛ وقال: «لم أرله وفاة»؛ الديباج المذهب لابن فرحون 83. 

(6) لعله: أبو محمد السراج: جعفر بن أحمدء القارئ البغدادي (00 5-ه)» له: مصارع العشاق» وحكم الصبيان ومناقب السودان» 
وله أشعار في الزهد والفقه. الوافي بالوفيات 2/11 7» ومعجم الأدباء لياقوت 77/2 7. 

(7) لم أهتد لا إلى الأبيات ولا إلى البركاتي» ولكن جاء في شرح نهج البلاغة لابن أبي الحديد 977 1» قول الشاعر: 

تعفف وعثس حرا ولا تك طامعاً 
فما قطَعَ الأعناقٌ إلا المَطامعُ 


29 


إذا لم تخ تغض | لباك انسيةت اخنضدرة 

خحوائجٌ فتم دوتها لك مانعٌ 
قماائ ةذل الأعرافن حتى أياكهَا 

ولا قصّعٌ الأعناق إلا المَطامعٌ 
وما صاحبي مَنْ حاطني رأيّ عيّنه 

ولكبهمَّنْ حاطني وهو ششاسعٌ 
إذا تكد ل درك مديانة عدا هن 

بت بطح جنا 1 ميا 
وها انقو لول الأمسلإن عذتنة؛ 

وما الكف عند البطشش لولا الأصابعٌ» 


لو ند لنت 
وجاء تحت هذه الأبيات بخط فارسي مختلف غير منقوط» ما جهدتٌ كثيراً في قراءته : 


«(للشي للشيخ جمال الدين بن هشاه1»: 


أقسمتمامنخبرسيرّني 
و سيراك لة سينا 


ولسوا اسيك لشن سلسرة 
ناديتُ» أو كَلتٌ حروف الثدا 


كباكيت على الهامش الأيمن بصورة مائلة©: 


(1) للسراج الوراق في عقد الجمان للعيني 39/3 2. ودونعزوفي أنوار الربيع لابن معصوم 85/2 2» وفيهما معاً بلفظ: (والله) بدل: 
(أقسمتٌ)» و(خلوتي) بدل: (خلوة)؛ وفي الأنوار: (واستخدمتٌ حرف) بدل: (أوكلتُ حروف). وربما جاز ضبط: (أوكَلْتُ) 
من التوكل أي الاعتماد» على: (أو كَلَْتْ) من الكلال أي الاعياء. 

(2) للخريميفي ديوانه 2 1 » وعيون الأخبا رلا بن قتيبة 9/3 23» والتذكرة الحمدونية 75/2 2» والحماسةالبصرية 00/3 13. ولحاتم 
الطائي في العقد الفريد 197/1 ونشوة الطرب لابن سعيد 28/1 2» والتذكرة الحمدونية كذلك 108/3 . ودونعزوفي البيان 
والتبيين 11/1» والأشباه والنظائر للخالديين65/1. 
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أضصاحك ضيفي قبلّإنزال رخله 
وخصبُ عندي والشخل ديت 
وما الخصّبٌ للأضياف أنْ يكثرٌ القرى 
ولكثما وخجة الكتريم سيت 
لو د نت 
أما الففسه السرف» فعليها خعر سسعظيلء كدي عليه بالأحرف اللاثينية انيع مكتبة: قور 
عفمانية» فرقم: (84/1-3 5 3)» تحته الرقم: (4105). ثم ختمٌ دائري متوسط الحجم, كتب فيه: 
«الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتديّ لولا أن هدانا الله فطغراء يظهر منها اسم عثمان خان .. 
ع تسبخط دار جيه قو شرل 
«وقف بدر البدور التامّات» في بديع الخلافة والمقامات» السلطان 
ابن السلطان» السلطان أبو الارشاد عفمان خان10, 
ابن السلطان مصطفى خان» جعل الله بِرّهُ بنصره للأدباء 
الأكابر. وأنا الداعي له: وليّهُ الحاج إبراهيم حنيف 22 
المفتش بأوقاف الحرمين المحترمين» 
غفر له». 
فختمٌ دائري صغير باسم: إبراهيم حنيف بن لطيف. 
كا اك 


وتتراءى خلف هذه الأختام الصفحة الأولى المفقودة من المجموع !22 خيالاً استطعتٌ قراءة 


(1) السلطان عثمان خان بن السلطان مصطفى الثاني» تولّى الخلافة بعد وفاة أخيه السلطان محمود سنة 1168هء وتوفي عام 
11م 

(2) لم أهتد إليه. 

(3) ويبدو أنها صفحة موجودة» متواريةٌ التصاقاً خلفَ صفحة التوجيه الأمامية للكتاب؛ إذ يظهر خيالها مقروءاً بصعوبة للمدقق 
الحصيف, لكنني جهدت في الحصول عليها دون جدوى. 
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بعض ما فيه بصعوبة بالغة» كقوله: «كتاب الؤبداع في العروض» صنفه الإمام الأحل 2 قاضى 
القضاة» جمال الدين .... بن مسعود بن محمود ...». 
وقوله: «هذا الكتاب يشتمل على كتابين من مصتفات الإمام جمال الدين المسمى أعلاه» وعلى 
فوائد من العروض والقوافي للسيد ضياء الدين فضل الله الحسني» وهما: الإبداع في العروض» 
[و ]الوافي في القوافي». 
وكذا قوله: «الفوائد المغبتة على حواشي هذه المجلدة في الفنون الغلاثة'!» المطابقة من حالها 
أنها للمصتف كانه تعالى» نقلت من حواشي الأصول التي ثقلت منها هذه النسخ» وقوبلت بها 
واللحمد لله وحدة) وضلى الله على سيدنا محمد وآله وضحية وسلوغ: 
إضافة إلى خيالي ختمين آخرين» ربما كان أحدهما ختماً سلطانياً أقدمٌ من الختم الظاهر 
للسلطان عثمان خان!! 
كا اك 
أما اللوحة الأخيرة» وهي توجيه المجلد الخلفي, فكتب على الصفحة اليمنى منها فقط 
محاولة مبسيرة لموشحة قال فبيا: 
صادً قلبي بالتَجنّي ** حاويٌ الإشراق مَنْ قَدْ فاق ** بدرَ ثَمّ طالعاً2» في الأفق 
وانشتّى يُعرصُ عي :* والأسّى والصّدّ نخوي ساق ** قَلَّ صبريء ثم زادثْ حُرّقي 
عاذلي ما ليس يغني «#*« عن مَلامك30 عنه رحبي ضاق »د ساهي الأحداق 
لون د لت 
افق ازفقء لا تلمُبي ** هاج قلبي قَرْطهُ الخفاق «* ونفى نومي ورب الفلتق 
لل د لت 


(1) قوله: (في الفئون الغلاثة) يوحي أن أصل المجموع ربّما كان يضم كتابّه الثالث: (الشامل في البلاغة)» بل ربما كتابه الرابع: 
(المستوقى في النحو) أيضاًء فيما لو اعتبرنا (العروض والقوافي) فناً واحداً!. 

(2) في الأصل: طالع. 

(3) كذا! ولعلها: (عن مَلاك). 
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أضلُ تعذيبي وسَلبِي++: و[انهتاكي]71 شَعْرهُ اليل ++ كم أراني البذرَ وشط الأقي2/ 
ولكمْ مقتول مَسْبِي * مُنتظز عَطفاً منَ المَيْلا2) دم و ردًا الصَبْرٍ [إبه منخرقي]41» 
ولسسانٌ الحال يُنْبي *# ويُنادي آو يا وَيُلي *# آه يا ويلي(5) 
لون د لت 
يا رخيمٌ الدّل دَعْني جك أرق من افسمك نا راق عد واجعل الآثام في عنقي! 
لل د نت 
عملي في التحقيق: 
لقن جاه مقن المخطوط مضل السطووع لذ تسر قية فقرة عن الأخرى» وريما لا سير 
فيه الشعر عن الكلام» كما لا يتميز فيه شطر عن شطر. وقد أهمل الناسخ إثبات الهمزات فوق 
الألف أو تحتهاء كما أهمل تفط أكثر التاءات المربوطة؛ والياءات» في حين تَقَط الكثير من 
وقد حاولت جاهداً أن أخرج الكتابٌ واضعٌ التقسيم محدّدٌ الفقرات» متميز الأشعار, 
مضبوطاً بالشكل» موثقاً مواضعٌ الحاجة إلى التوثيق» وشارحاً مواضعٌ الحاجة إلى الشرح. 
واعتنيت بفهرسته» لكى يسهل الرجوع إلى موضوعاته» وأشعاره» ومصطلحاته. ويسهل 
بالتالى الاستفادة من مادته الغزيرة. 
راجياً الله عز وجل أن يجعل أعمالنا خالصةً لوجهه الكريم ... 
عمر خلوف - الرياض 
2006-3-5 
(1) في الأصل: (وانهتاهي)؛ وهي كلمة لا معنى لهاء ولعلّها تحريف لما أثبتناه. 
(2) كتب فوقها: (في القَسَقٍ) خياراً ثانياً كما يبدو. 
(3) كذا يجب سكون الراء من (منتظر)» وفي الأصل: (الْمَبْلي) بإثبات ياء الإطلاق. 


(4) في الأصل: كلمة غير مفهومة» يختل بها الوزن» وحقّ (منخرقي) هنا الرفع كما هو واضح. 
(5) في الأصل: ضمّ جملة (آهيا ويلي) إلى الشطر الذي يسبقه؛ بينما كتب ههنا: (يا) وتوقف. 
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صورة اللوحة الثانية من الوافي 
لوس 01ل من المحدو م 
تاب واسم المصنف 
ويظهر في مقدمتها اسم الكتاب واسم 
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١ ىون‎ 


عبارو 
ضمارووة مر 


١‏ لازا ون نمضا الطي اي عشرن نذاب 


جو مار الابواب | ربحهم و الاوزانها يمان واشان وعشرون ونا 
77 الطبعزا لحليا !دن دورئاناثمان دي والطبقر رشق )يتين 
بوزنا 2 ةالطبهرا لسو |ثنان, عشرونوزناه وتحيو ناعلرن مرالابياك 
ب ٠‏ قددصبنا لك 
1500 اعونة دا عو تابه مادقا لاس الاره اكز اخه 
حاسم و رليك 
الووضرواصوا لدو مله داش )نب شرم الو اها 
سا اعبرم اميد مرا لاير نعلي ملست ةك 
بالأ مكل الوّل وو ا الث سما الووض اله رسيم اصولهارزها 
[الئؤسات الوا |اكتره رع علد واراجتو ف احصًا 
فااشوودنادهالاوران! لوبعيزا رسو بن الود مالعوب يوم الاساد 
ٌ تحستهادكل اكُليلمرالاررا ناضلا اوازائرج» غلا ديا انال كا انه 
نحات لزو م الاوران | يكس بذاحلذكبانا عل الّاوردناها 
رسن الْنم [واكوب وامشتغلانكزراحدمزهر المزام للع 
اسحدان كر ل ل ك7 
«الكتنا با مقا لحابدين دبال ا 


ألا فسن د المندرات: 


هذه نوا سوصتغك رتو عم العورض 2 ١‏ 3 0 


٠.‏ يلون مضنا بعس ]تيد هارطيهاا لين مه الله 


الصفحة الأخيرة من كتاب (الإبداع في العروض) 


4ه 


الوسع شر أوذان ده سوه عليهامى إلاببان للمّسُرماء: لئونينا رادا هوم 


78 
لعزم 
7 


0 


اد 


وفي ذيلها عنوان الفصل التالي: الفوائد العروضية للراوندي 
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كناب 
الوافي في القوافي 


تأليف قاضي القضاة؛ جمال الدين» مجد الإسلام» مفتي العراق 


سمه الاتعالن 1 


بسم الله الرحمن ن الرحيم 


الحمد لله على أفضاله وصلواته على نبيه محمّد وآله. 

قال قاضي القضاة» الإمامٌ الأجلء العالم» جمال الدين» 0-6 الإسلام» د 3 الحقء مة مفتي العراق» 
مُقَتَدَى الفريقين؛ أبو سعد, عليّ بن مسعود بن محمود, ب بن الحكيم» دس الله وو العزيز: 

هذا كتابٌ نريد أن نذكرّ فيه جوامعَ الأصول المعتبرّة في علم القوافي» سمَّيناه: بالوّافي في 
القوافي» وصيّرناهُ تحفةٌ ُتحفُ بها مجلس مولانا الملك المعظم الكبيرء العالم» العادل, 
ابن أَنُسزّطة» أعر الله أنصارّه» وضاعفّ في المُلْك اقتداره. وهو الجَنابُ الذي يُرْعَبُ منه في 
المقصد الذي تُحِلَبُ إليه الرغائب2» ومّنْ صاحَبّه في المُفُضل الذي نطَقَتْ الألسنة شكه 30 
000 عليه الحقائب©». فهنَآُ لله تعالى من النعمة ما أقامٌ لديه:5, ومن المُلك ما صارٌ 
وققا غليمه وبلق قصل أقضن هدى الامال وأقطاة اق الذولة هذه صهوة اله والتخلدل, 


والكتاب ينقسم إلى ثمانية أصول؛ كل أصل مه يُذكَرُ في فضْلٍ إن شاء اله تعالى: 


(1) انظر ترحمته في المقدمة» ص 13 . 
(2) الرغائب: ج رغيبة» وهي العطية» وكل ما يُرَعَبُ فيه (رغب). 
(3) الجملة غامضة المعنى كما هو واضح. 
(4) الحقائب: ج حقيبة» وهي الوعاء الذي يوضّع الزاد فيه (حقب). وقوله عجر بيت مشهور لنُصيب بن رباح» يمدح سليمان بن عبد 

الملك (ديوانه 9 5» محاضرات الأدباء للراغب 12/2): 

فعاجواء فأتتوابالذيأْئنت هله 
وتبوت شكهوا أقتبيك عَليك التعتقانت 

(5) هتأه من النعمة: أعطاه؛ من هَنأتُ الرجلّ أهئَؤهُ إذا أعطيته (هنأ). 
(6) أمطاه صهوة العز: جعلها له مَطية» أي رَكوبة (مطا). 
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* الفصل الأول: في الرويّ وأحكامه وذكر ما هو عليه من الحال» في الحركة أو السكون. 

الفصل الثاني: في بيان ما يمكن أن يجيء من الحروف المتحركة أو الساكنة؛ بعد حرف 
الروي» تَبَعا له. 

الفصل الثالث: في بيان ما يمكنٌ أن يجيء من الحروف المتحركة أو الساكنة؛ قبل حرف 
الرويء مُتعلقاً به ومُترثّباً عليه. 

*: الفصل الرابع: في القول على القافية» وأحكامها ولواحقها. 

الفصل الخامس: في الفضائل والرذائل التي تُعْبَتٌ للأبيات» من جهة ما لها من القوافي. 

* الفصل السادس: في تعديد الأشكال التي يُسَتَعمّل عليها الروي في القوافي. 

* الفصل السابع: في اللواحق بعد الروي» وتعديد أصنافها. 


* الفصل الثامن: في مساوقة الأصل مع الزائد في القوافي. 
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الفصل الأول 
في الروي وأحكامه 
وذكر ما هو عليه من الحال؛ في الحركة أو السكون 


نقول ومن الله التوفيق: 
كأنك قد عرفت أيها المُتَحلي بفضيلة الأدبء أن الأبياتٌ التي تنقسم إليها القصيدةٌ»// أو 
اليقه لمُقَطعة من الشعرء لا بد أن تكون أواخرّها مشتركةٌ في حرف من حروف التهجّيء يُبْنى عليها 
لنَظْم ف (الوّويّ). فلا يخلو الروي من أن يقعٌ في الطرّف الأخير من البيت» أو قبل الطرّف» 
* فإن وقع في الطرّف الأخيرء لزمّ أن يكونَ ساكتء لأنه موضعٌ وَقُفٍ بالضرورة» والوَقُف 
على المتحرك ممتنع. مثاله قول لبيد0»: 
وبلذن الله ربلنغني وعهججحل 
ِ 92 6 بإالخي المتدى 
جسم البدال وكا فية ايح 
فالرويٌ هو اللام الساكنة من: (عَجَلُ) و(أَصَلْ) يشترك فيها البيتان. 


* وإن وقعٌ قبل الطرّف؛ فقد يكون ساكناًء وقد يكون متحركاً. 


(1) شرح ديوان لبيد بن ربيعة العامري 74 1» وفيه: (خيرُ تَقَلُ). 
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- مثال الساكن: الألف التي قبل الهاء من: (تراها) و(فاها) في قول المُوسَوي©: 
وأعجبّنيمَلامحٌ منك فيها 
فقتلث أغعنا الغترني امسا تراهنا 
فلولا انيلخ رم 
نتككئقئة تروحييا و لشتة ننها 
فالروي هو الألف, والألف لا تكون إلا ساكنة(©. 
- قال المتحرك؛ الدَالُ من (اليّدي) في قول طرفة!©: 
لخولة ألا بِيُرِقَالَهْمَد 
تلوح كباقي الوَّضْم في ظاهر اليّد 
فالروي عو الدال الممحرعة: 


كن رن يرت 
فقد علمتَ أن البيتَ من الشعر ينقسم من هذه الجملة قسمين؛ 
أحدهما: هو الذي يقع فيه الروي [ساكناً في الطرّف الأخير. 


والآخرٌ: على اختلاف قسمَّيْه هو الذي يقع فيه الروي ]5 قبل الطرّف» على أحد الوجهين 


(1) الشريف الرضيء ديوانه 3/2 96» وفيه: (فقلتٌ أخا القريئة أَمْتُراها؟). 
(2) يلاحظ أن المصئف اختار من القصيدة قوافيَ مخصوصة؛ الألف فيها من أصل الكلمة. ومعلوم أن الرويٌّ في مثل هذه القوافي هو 


الهاء» والألفُ قبلها رِذْفُء فيجوز أن يرد فيها مثل قوله في ذات القصيدة: 


وَماأرسسىبةكةأخحفبباها 


فالألف في (أخشباها) للتثنية» ولكنه يبني أحكامه على الأعمٌ كما سنرى. 
(3) ديوان طرفة 23. وكتبٌ (اليّدي) بإشباع حركة الدال المكسورة؛ لتصيرٌ ياءً ليُبيّن أن (الدال) ليست في الطرف الأخير كالذي 


تُظهره الكتابة» وإنما هي قبل الطرف. 


(4) زادَ في الهامش: «الألف واللام فيه للجبس». يريد عمومٌ المعنى من كلمة (البيت). 
(5) ما بين المعقوفتين تصحيح من الهامش. 
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المذكورين7. 

- فالأول يُسمى: (المُقَيّد) لأن اللسانّ يقفٌ عليه» فلا يتتقل عنه إلى ُزء غيره من أجزاء 
هذا البيت. 1 0 

حوالافة ينتى؟ (النطلن): لأن اللسانَ يجري به كالمُبَعث إلى ما يجيءٌ بعدّه من 
الجروف ا 

+ فالرويٍّ في المُقيّد له حالةٌ واحدة؛ هي السكون, كالسكون في لام (عَجَلٌ) . 

والروي في المُطلّق له حالتان: 

- إحداهما الحركة» وتسمى: (المَجَرَى)» كالحركة في دال (اليّدي)ء 

- والأخرى السكونء كالسكون في الأولى من ألمي (َرأهَ). 

فليس كل مُطلق من الشعر متحركٌ الروي. 
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الفصل الثاني 
في بيان ما يمكن أن يجيءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة, 
بعد حرف الروي تبْعا له 


إذا وُجَدَ بعد حرف الرويء في (المطلق المتحرك الرويّ) من الشعر العربي» حرف من الحروف 

ت العروف الداقة القذية الل :9 تمقنها الشتركة أسات اعت الالتسوالواة والباة 
المديتين» 

- والهاء التي قد تكون ساكنة وقد تكون متحركة» فذلك الحرف// يُسمّونه: (صلَة. 
وينقسم ق قسمين: ساكنٌ ومتحرّك. 

فالساكيٌ يَنْحَتَمُ به البيتُ» وينقسم إلى ضروب أربعة هي: الألفٌ والواوٌ والياءُ والهاء. 

* والمعحرك لا ينختم به البيت؛ وهو ضربٌ واحد, إذ هو الهاءُ فحَسشبء فلا بِدّ من أن 
يجيء بعده ساكنٌ ينختم به البيت» وذلك الساكن هو أحد الحروف الثلاثة المديّة", فينمي: 
(خروجاً). 

فقد ظهر لك من هذا أن (الصّلةَ) هذه تتنوع أربعة أنواع هي: الألف والواوٌ والياءُ والهائ» وأن 
ثلاثة منها لها حالةٌ واحدةٌ هي السكون والرابعٌ وهو الهاءً له حالتان: 

- إحداهما السكونٌ؛ وذلك إذا حُتمْ به البيت. 


- والأخرى الحركة؛ وذلك إذا لم يُحْمّم به البيت» بل يجيء بعده (الخروج). 


(1) تنجم عن إشباع حركة الهاء (ألفاً أو واوا أوياءً) للترنّم» وسيمثّل لها بعد قليل. 
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وأيضا ليه للكدعن هذا التصوير أن (الخروج) يتنوع ثلاثة أنواع هي: الألف والراووالناءة 
كل واحد يترتب على الهاء المتحركة» التي هي إحدى شَّطَرَيْ الرابع من أنواع (الصّلة) 9). 
“+ أما (الصَّلَةُ) 2 
- فمثال الألف فيها قولي: 
الفح المع 0111 لاني 
بهاالقفلوات: لوَرَضيتُ مقاما 


- ومثال الواو فيها قولي: 


سَسرى بزرقء فلا بوركث إِنْلمْ 
روني فوقمَرْقبَّةأْف يمو 
- ومثال الياء فيها قولي: 
على السَرْحَةالغَنَاءألفٌ مبسلامه 
وإن لمم يجد مَنْ عندها بلمام*50 
- ومثال الهاء الساكنة قولى: 
أُفرْهائبِادرْنَ وق عَلأستَة 


تخال يياجنيةقوافتلة 


(1) يعني: الهاء الساكنة؛ وهي شطر الصلة الأول» أو المتحركة؛ وهو شطر الصلة الثاني. 

(2) بدأ المصدٌ هنا التمثيل لما أجمَلّه قبْلْ من أحوال الصلة والخروجء التي تتبع الروي المُطْلّقَ بشطريه؛ (المتحرك والساكن). 
ويلاحظ أن جل أمثلته هي من شعره. 

(3) تصحيح من الهامشء لكنه كتبها (أضعان) بالضاد!!. 

(4) أضاف بعد الميم واواً منفصلة للدلالة على إشباع حركتها بواو الصلة. 
والمَزْقبة: الموضع المُشْرِفء يرتفع عليه الرقيبُ» وما أُوقَيِتَ عليه من عَلّم أو رابية لتنظر من بعد (رقب). وأشيم: أنظر, يُقال: 
شمْتٌ البرق؛ إذا نظرتٌ إلى سحابته أين تمطر (شيم). ّْ 

(5) وضع فوق الميم من الشطرين ياءً مقلوبة» للدلالة على إشباع حركتها بياء الصلة. 
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- ومثال الهاء المتحركة [قولى ](1): 
شاقبْهُبارقةإلىأحبابهكا 
وَدَءَ 7 و ا '*قة 5 وَل واس 


“ا عا كلا 


* وأما (الخروج)؛ 
- فمثال الألف فيه قولي: 
على ضُصريّت فوقالنجومقبابها 
وذرزوة مججد ليس ترقى هضابها 
- ومثال الواو قولي: 
فلمًاأحس الجَأبٌ بالماءرَابَهة 
من الأمرماقد كادعِبةُيَدُودُه[و]2 
- ومثال الياء ما قد مر فى التمثيل للصلة: (أحبابها“!) و(لما بها“ا). 
ترح تت نت 
فإِنْ كان ذلك المطلق ساكنّ الرويء ووٌّجَدَّ بعد الروي منه حرفء فهذا (الرويّ) لا يكونٌ إلا 
الألن: أو الياء» مية [و ]يد كذية61 لمامشترفة بنذ إن هاه الله سال + وذلك الحرف ايكون 


إلا الهاء, ويكون (صلةً): 


- ما ساكنة ينختم بها البيت» كما في قولي: 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) الجأب: الحمار الغليظ» (العين: جبأء اللسان: جأب). وقد أظهرنا واو الخروج بعده للتوضيح. 
(3) لا يكون واوا الأسباب سيشرههنا لأحقاً. 
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قلبي أصسابٌ اليومٌ فيما رََاه 
سو عسزما للعتظييع تدراو 


الى الخسطيي| لامفكيلاة 


5 شلظ شك اش 252 
إن يدع إلى الوَصْل بيدا 


واما متح ركة) فخ 40 : 


- إِمَا إلى الألف. كما في قولي: 


0 3 2 


احسفيية حتحاة مسن مسستجير 
كباس لبو فين ناه 


2 


- وإما إلى الواو» كما قلت: 
عسي تعناوذة في الشانب حرا[ ] 
لاقى المُعرَّس من سلمى فحيّاه[و]©» 


(1) اختار الألف من أصل الكلمة. وكتبنا: (رآه) على: (رءأة) لنُظهِرَ الألف التي هي الروي عنده. 
(2) ورد البيت في مخطوطة: (الإبداع), لوحة 6)؛ ضمن أربعة أبيات. 
(3) يلاحظ أن البيت على مسدس الهرجء مع التزامه البديل الزحافي (مفاعيلٌ): 


(4) أي: يأتي بعدها (الخروج). 


(5) الروي عنده هو: الألف التي تسبق هاء الصلة فألف الخروج. والتتأة: صوتٌ يُشَكٌ فيه ولا يُتَيقَنِ وهي الصوت الخفي (نبأ). 


والطّلا: ولد ذوات الظلف (طلي). 


(6) الروي عنده هو: الألف التي تسبق الهاء. وأظهرنا الواو للتوضيح. 
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- وإما إلى الياء» كما قلت: 


كتلما قث بسحوك تشرى فزادي 
أَحَدَنُهُ السهامُ من مُقييران) 2) 


والأوّل من النّحْوَيْنَ؛ وهو الذي تكون الهاءُ فيه صلة غير خارجة» والرويٌ قبلها ساكنٌ» قليل 
في الاستعمال. 

والثاني منهماء وهو الذي تكون فيه الهاء صلة خارجة» [كنيرٌ]!2 في الاستعمال. 

والصلةٌ إذا كانت متحركةٌ -كيف كانت- فح ركتُّها تُسمى: (التّفاذ). 


والذي يَخلبُ على العربي من الشعر في القوافي: الاطلاقٌ دون التقييد» والسبب فيه هو أن 
العربٌ 517 في كلامهم على الإعراب» والمحافظة على الأنحاء التي له. والمُقيّدُ من 
القوافق لفق فيد العاامانك القى الشرو الاعراب» إألة الا يكن الاساغاء واليتكون لأ يكوه 
إلا حالة واحدة» غيرٌ متنوعة؛ والإعرابُ لا بد له من أحوال متعدّدة» على ما ذكرناه في كتابنا الموسوم: 
(بالمستوفى في النحو)*0. فكأنهم أرادوا في الأكثر صيانة الروي عن السكون المُعْدم لعلامات 
الإعراب في القوافي4» فوّصَلوه من الحروف بما يُسَتَبْقَى معه العلامات التي للإعراب» حيث 
يتحقق الإعراب. ومع ذلك يكون الوقفٌ فيه على الأليّن الأضعف من الحروفء أعني: المَدَاتَ 
الثلاث» التي هي تجواهرها سنيعند: لليكوق ايا الذي هو (المَهُوت)© من الحروف 
بالإجماع. 


(1) الروي عنده هو: الياء اللينة التي تسبق هاء الصلة. وأظهرنا الياء للتوضيح. 
ومعلوم أن (الرويّ) عند الخليل في كل ما تقدّم من أحوال: المطلق الساكن الرويّ هو الهاء» وأن الألف أو الياء قبلها ردفٌء والمدود 
بعدها صلات. 

(2) في الأصل: (كفيرة)» وما أثبتناه أجود, لأنه أراد الصنف الثاني» ويُقابل قوله: (قليلٌ) قبل ذلك. 

(3) المستوفى» ص. 

(4) زاد في الهامش: «أما السكون في الروي من: (أَوَاخيْها) و(أَكفيُْ) فليس هو السكون المُعْدِم لتلك العلامات». 

(5) قال سيبويه: من الحروف: المهتوث؛ وهوالهاء» وذلك لما فيها من الضعف والخفاء, (هتت). 
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أما الهاء”1؛ فاتَصالَهُ بالرويّ على حدٌّ اتصاله بالمنثور من الكلام؛ لأنه لا يكونٌ إلاّ: 
-[م يرا|2: كما في قولي: 
وكللجليلس وىرببنا 


وأيضاً: (أحبابه)» وأيضاً (أكفية). 


0 
5310 


- أو للاستراحة الوَقَفيّة؛ إما عوّضاًء كما في: (الأسنّةُ) و(أعتّة)*5. وإما غيرَ عوّضء كما في 
قولي: 
إذا مااستمل_يٌ بتسليطهة: 4 
- أو جزءاً من الكلمة أصيلاًء يُشْبّهُ باللاحق بعد حرف الإعراب؛ في القليل من الأمرء كما 
في قولي: 
جح اوه خائفةاليععقابه 
فنسرة كأنّ لله قال لشخصه 
كن في المولى قدا نخير تعايواف | 


وهذا التصرف لضرب من التمليح» لا يُنكرُ حسنّه إذا أحسنٌ» وقد يأباه قوم من العلماء 
بالشعر © . 


(1) بدأ المصئف هنا تفصيل أحوال وأنواع الهاء فالمدود التي تأني (صلةً) في الشعر. 

(2) كلمة متآكلة لم يبقّ منها سوى بعضٌ حرفها الأول» ولعلها ما أثبتناه. 

(3) فالهاء في: (أسنّه وأعنّة) عوضٌ عن التاء المربوطة كما هو معروف. وورد بيتها ص 46. 

(4) وهي ما تُسمَى (بهاء الوقف). 

(5) المثال هو هاء (مشابه) لأنها من أصل الكلمة. وقوله: «يُشبّهِ باللاحت بعد حرف الإعراب» أي يُشْبّه بهاء الصلة» على الرغم من 
أصالتها في الكلمة» ويجوز فيها أن تكون (روياً) في حالات. 

(6) لم يُشر المؤلف إلى أي من هوؤّلاء العلماء!. 
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ووكنة شمر وق باخ المري» قن ركرن اتصال كل واد هيا بالزوي علن نيد اتصاله نيا 
سوى الشعر من الكلام» وقد يكون لمجرد الإطلاق. 

+ فمثال الاتصال الأول10): 

+ في الألف» وقد تكونٌ: 

- ضميراء كما في قولي: 

الأتميك عيبا تياك هنا ألأما© 

- وللوقف» كما في قولي: (لورَضيّتَ مُقاما)'0. 

- وجزءاً من الكلمة أصيلاًء لا يقل كقلّة الهاء في الاستعمال4: وذلك كما في قولي» والقصيدةٌ 
على النون: 

تحجن طحزفكك إن مجان ذزرا 


* وفي الواو» وقد تكون: 
- ضميراء كما في قولي: 
[5]1 رى الجيسرة إذْ ساروا 


التمنشوافي الشسكم لا جساروا 


(1) يعني: على حد اتصاله بالمنشور من الكلام. 

(2) ألام: أتى بما يُلام عليه» والألف في (ألاما) للتننية. أما الألف في (أقاما) فهي لمجرد الإطلاق. 

(3) أصلها: (مقاماً)» وحُذف التنوين للوقف. وقد مر البيت ص 46. 

(4) يعني أن الألف الأصلية كثيرة في الكلام» وتستعمل روياً فيما يسمى: بالمقصورات. أما الهاءات الأصلية فقليلة. وألف (رَنا) أصلية» 
استخدمت هنا (صلةً). 

(5) زيادة من عندنا يقتضيها الوزن؛ ومن دونها يكون الصدر على الهزج: (مفاعيلٌ مفاعيلن)؛ بينما العجز على الرمل: (فاعلاتن فاعليّاتن)؛ 
أو : (فاعلاتن فاعلن فعْلن). 
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- وجزء كلمة كما في قولي: 
3 صّبافأبىوا َ تعدا كتشير ما د . بيصم 
إذا شب منهُ في الححشا الوَّقَدُ لا يخبو 
* وفي الياء» وقد تكون: 
- ضميراء كما في قولي: 
يهفوإليهالقلبٌإمماخفا 
والاتسو ييه لتتري] ةي نة 
- وجزءً كلمة لا يقل'2» كما في قولي: 
فوؤاديّ فيهاليومَ أذكىمنالجَمْر 
وعيديْ لها كالقَطر واكفة تجري(3) 
*«*« ومثال الاتصال الغاني 40 
- شي الآلك قولي: 


رقا ملحي التهوه فغيار نتفي 
أب تعة الجن فبفنى]لدرافية 


(1) ححا البرقٌ: لمَعْ. وحَقًا الشية: ظهّر (خفا). وقوله: يمتري أدمعي: أي يستدرّها (مرا). 

(2) يشير إلى كثرة ورود الياءات الأصلية في الكلام وفي الشعر. 

(3) ذَكت النارٌ: اشتدّ لَهَبُها (ذكا). ووَكفٌ الدمعٌ والماءُ: سال (وكف). 

(4) يعني: اتصالها بالروي لمجرد الإطلاق. 

(5) في الأصل: (النُهُود) بضم النون والهاء» و(أستَتم) بفتح التاء» وليس بشيء. ولعلّ في ضبطنا ما يضبط معناه؛ (التّهود) بفتح النون 
بمعنى الناهد» و(أسنثه) بضم التاء فاعل (عار ضتني). 
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- وفي الواو قولي: 
وو[قعالى فأت هئيه 
ع ع بهالنازو 
- وفي الياء قولي: 
لاح على مقرقبّة بالحمّى 
فالعتيق الأفنساح بالا وهم 


عا ف 


واعلم أنَّ منّ الحروف في القوافي ما قد يشتبه الأمرٌ فيه بعض الاشتباه» بين كونه روياً وبين 
كونه سيل 


+ من ذلك التاءُ التي للتأنيث؛ في نحو قول كثيّر:©: 
ا 1 : 1 ابينناوتد ا 
١1 1 7 4 7‏ مقي | ترا 8 


فإنها - بالنظر إلى اللآم قبلهاء حيث تُجعل مَلْرُومَةٌ© لا يجوز أن يُستبدَل بها في علم 


(1) في الأصل: (فأظلّه) سكون الميم خماً! فالبيت على المديد: 

(2) المرقبة: الموضع المشرف أو المرتفع (رقب). وانّسقَ الإصباح: جلّل الأماكن (وسق). 

(3)ذيوان كثير غزرة 103: 

(4) زاد في الهامش: «وأما ما يكون من نحو: (وجُنَ اللواتي قُلنَ عرّة ُنْت)» فيجوز أن يكون دغيلاء ويَحتملٌ أن يكون فيه نحو: 
الفاء». ومطلعه: (أصابٌ الرَدَى مَنْ كانَ يَهْوَى لَك الرَدَى). وفي القصيدة قواف مثل: (صَنْتَء اطمأنّت) بنون قبل التاء! والبيت لم يرد 
في الديوان. انظر قوافي الأخفش 26» وقوافي التنوخي 102 . 
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القوافي- صلّة:1» وبالنظر إلى الأقسام المعروفة للصلة -وليس فيها التاء- روي 

فللناظر في هذا العلم» وهو علم القوافي أن يجعلها روياًء فتكون الياء بعدها صلةَ غير خارجة, 
واللامُ قبلها ملزومة. لأنْ هذه التاءات المتكررة» لو لم تكن لمعنىّ واحد هو التأنيث؛ لكانَ لزوم 
الحرف الواحد قبلها مستيحب فحين وردت لمعن واحد متكرر» صارت// ساقطة العبرة» فعاد 
للق الاستيات وينوي فعلى هذا الرأي؛ لا يقدح تكرُر التاء وهي لمعن واحد في كونها 
حرف رويء لأنَّ له أن يقول : هذه التاءات كل واحدة منها متّحدةٌ بفغْل قبلها اتحاداً به يصير 
الع المدلول خليه يافظة القع غائراء والسية البدلول عليه يدرف الناء مقمورة) فتصير 
كأنها لا تدل على متكرر أصلأًء فتصلح للروي'3) 

وله أن يجعلها صِلةَ خارجة» واللام قبلها روياًء ويقول: الأقسام الأربعة للصلة هي الأقسام 
المشهورة؛ ولا مانع من أن يُقاسمّها خامسٌ وسادسٌ إذا كان مُشاركا لها ة في الحكم. فعلى هذا؛ 
تلحق الناءٌ الدالة على التأنيث معكررةٌ بعد الروي» كما تلحق الهاء أو الْمّدَةٌ الدالة على الضمير بعدة. 


* فإذا صرنا إلى التاء فى نحو ©) 
7 : 2 1 اذ ارد ةفر ز 
وفقتتعَي_نٌُلتيأرتها 


(1) ضبطها بالفتح» وضبطتُها بالضمٌ لأنها تُقرّي المعنى الذي فهمته. أي: فإنها صلةٌ. 
(2) يعني: كون التاء ليمست من حروف الصلة المعروفة» فهي (رويّ). 
(3) وهو الرأي الراجح لجواز عدم التزام حرف قبلهاء وإن كان الترامه مسعحَباً. فما أكثر القصائد التي لم يلتزم الشعراء فيها حرفا قبلهاء 
كقول علي بن ابي طالب (ديوانه 54): 
مَسبَرتُعَناللَاتلَمَاتَوّلُت 
وَألْرَمِتُ تفسسي صُبِرَهافَاتْكَمَوّت 
بل لم يلتزم الشعراء بهذا الحرف حتى قبل التاء الساكنة» وهي أضعف من المتحركة؛ كقول أبي العتاهية (ديوانه 5 5): 
والعنانالا تبالي نا اث 
كوزفؤقدتره ديدقبينا 
منْفروونوقفرونقدمَضًتث 
(4) لِجُعَل صريع الركبان! يصف دلواً؛ (الصحاح: فرا)» والحور العين لنشوان 5 »؛ وبدون عزوفي جمهرة اللغة لابن دريد 40422 
3؛ وأضداد أبي الطيب 52 3» وفيهما: (وعَمِيَتْ). وفي علم القوافي يجعلون الهاءروياًء ويقولون: «لايكون الروي- إذا 
كان بعده شيء- إلا متحركاً لأنّ المقيّد لا شيءً بعده» العمدة 36/1 1» الحور العين 145» قوافي التنوخي 97. 
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غَلْبَ الحكمٌ بكونها روياًء لأنها قد استُكمل بعدها الصلةٌ خارجةً وهي الهاء مع الألف. 
* وكذا إذا صرنا إلى التاء في نحو قولي: 
تسبي و لايس اسم با ني 
وأشفلواقيّ اليومً قد زادت 
عُلَْبَ الحكمٌ بكونها صلةٌ لأنّ الألفٌ في: (سادتي) و(زادت) و(عادتي)» وهي الردفء تليها 
الدّال» والحرف الذي يلي الردف لا يكون غير(الروي)؛ على ما ستعلمه بعد إن شاء الله تعالى10. 


* ومن ذلك الكاف التي للخطاب» والمكسورة منها أعرف[!]» في نحو قول الموسوي2: 
هبَثْلنامنْرياحالغَوْررائحة 
1 بعدذالزتتاهة عير فتافاندريياك 
ثمّانثنينا إذا ماهَرَّنا طرَّبٌ 
على بجيال اتساب يراك 
اسه أمحتاية وزافيية وناق تلم 
الجخ خاتى انلها الهد اف ناباة 


(1) وربما صم اعتبار التاء روياًء والألف تأسيساً» مع التزام الدخيل دالا مفتوحة. إذ يصح في مثل هذه القافية أن يورد الشاعر أي حرف 
آخر كالميم من (قامّتي)» والباء من (آبَت).. إلخ. لكنه لا يرى الدخيل إلآّ مكسوراً. يقول تاج الملوك الأيوبي (ديوانه 5 12): 
وقحائيسنتة الشفيتى قبتتر احا نه 
حتىتبِدى الف يِبُفوهائتي 
فبدوت نت الحا الحعاظحة 
على مُجببي ذي هرَّى نابت 
(2) للشريف الرضيء ديوانه 93/2 5» الحماسة المغربية 12/2 103. 
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والقول فيه كالقول في التاء من (تخلت) و(اضمحلت)7). 
فإن احتّجٌّ القائل بالروي بما يوجدُ معهاء من نحو قوله2: 


حكى لحاطك.منا في الريم!2) من مُلّح 
يوم اللقاء وكان الفضيلُ للحاكي 


فالجوابٌ عنه؛ أن نحو: (تَبَاهُو) قد يُستعمل مع (ذكراةو) ونحوه في الإطلاق» فلا يمتنع 
الحكم على الهاء من (ذكراة) ونحوه بأنها الصلة. كذا ههنا. 
* ومن ذلك النونُ التي للمُخْبر عن نفسه في نحو قولي: 


فخ نشوك صافيية إذ فصوت 
فانبِحَكَتُعاذلةتعذئلسى/ 
كيت و معدت لالس إد 


لمعاف عَيْبيَ لا تَخْذلي4) 
وحكمّها حكمٌ الناء والكاف المذكورتين!5. 


(1) أي: إما اعتبار الألف الساكنة روياً» والكاف صلة خارجة بالياء. أو اعتبار الألف ردفاً» والكاف روياً موصولاً بالياء» والثاني هو الرأي 
الراجح. وقد اختار أبياتاً الألف فيها أصلية» ليصحٌ له اعتبارها روياً» في حين يجوز اجتماعها بألفات ليست من سنخ الكلمة» 
كقوله: 

وَعةُلعيتيكعنديمارَفيدبه 
عافحزو با كدي ة قعبج بتاك 

(2) وهو من قصيدة الشريف الرضي ذاتها. وقصّدّ ما يوجد معها من كافات ليست للخطاب. 

(3) أشار في الهامش إلى أنها: (الظبي). 

(4) يلاحظ أنه أقام البيتين على (مفتعلن) فقط وهو أحد أوزان الرجز الفارسي» الذي يعتبر (مفتعلن) أصلاً فيه» يجوز أن ترد معها 
(مستفعلن) أو (متفعلن) زحافاً» كما شرح ذلك في مخطوطة: (الإبداع) لوحة 72. 

(5) يعني تصلح صلةٌ خارجة بالياء» واللام هي الرويّء كما تصلح روياً موصولاً بالياء» واللآم ملزومة. والثاني أرجح, لجواز اجتماعها 
مع غير اللام» نحو قول ابن المعتز (ديوانه 10/2 3): 

جهًبهاكئًالل رج ص افيَةً 
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* أما النون في نحو قولي: 
نشدك كا ذي 1 طأس مسسع ليلد بكم 
رلى الع ذل لعي نكن 
وقدُمأكبثٌ والمقدورٌ يجري 
إلى أجل لمشت لكر ولكين 
فالوجه أن تكون هي الرويء لأنها لا تصلحٌ صِلة» لأنها مُشابهة في الصورة للتنوين» والتنوين لا 
يصلح للوقف, فعلى هذا تكون الكاف قبلها لزوماً لما لا يلزم. 
* فأما الياء التى فى نحو قول القائل2): 
إذا اقَعَتَم القَومُ الأحافيث والتجوا 
خبالا بف توادى برعا لالتجان) 


فكفكفتٌ دمعي ثم حَرَّلتُ مضجعر 
فلغ بسذر إلا اله لرعة ايها 
لالم شرق مداع الليو حرطا 
فقلث ليه لاتتسكغ فاعتانيا 
فلا بد من أن تكون هي الرويء لأنه لم يتكرر قبلها حرف واحد يمكن أن يُجعَل هو نفسه 
الروي. وكأن تَعَيْنَ التأسيس قبلها يُغني عن لزوم الحرف الملزوم؛ في نحو: (تخلت). وهو مع 
ذلك ضعيفٌ في القياس» مع كونه كالكثير في الاستعمال. 
* وكذا النون التي هي علامة الرفع في: (لا تَصْبّحيْنَ) و(لا تَعْلَمِيْنَّ)» من نحو قوله2: 
وما بر الثلائة َم عمرو 
بصاحبك الذي لا تمُبّحينا 


(1) لعقبة الكلابي» مصارع العشاق للسرّاج دار بيروت 9/2» وفيها: (وانتحواء وانتحانيا). وفي نسخة الدجاني 79 3 لعبد الله الفقيه 
الكلابي» وفيها: (وانتحى بيا) و(ماعنا بيا)! 
(2) لعمرو بن كلغوم من معلقته» ديوانه 5غ) جمهرة أشعار العرب للقرشي 139. 
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إن ' غصهدا +وإث اللحيرة فين 


لابدٌ أن تُجعل هي الروي» لأمور: 


منها: أنَّ ورودٌ هذه النون في هذه القصيدة ة كالقليل بالإضافة إلى سائر النونات7, ولو 
كانت الصلة َعَم ورودُها أو غلبٌ©. 


ل لي 0 
المعكرة الست الى الح زو الرو و افهذا قضية إلى هلافة مع .وزيا أشيكوة لوو فاقيا الباق 
شكوة البالقاصلة ون الروت وبين البلة اسه اهو فاقهها ظادة البظلاته فق بكرن اررق 
هو النونّه من حيث أنها لا تُعتبر أصلاً متكرراًء بل كالجزء المغمور في كل واحد من الألفاظ التي 
لايتكرر شيءٌ منها0 ومع ذلك فهي مشتركةُ الأواخر في حرف» فتصلحٌ قوافيّ. و(الترديق»» 
هو لزومُ الحرف قبلهه وقد حصّلء فقد حصل ما هو شرط جوازه فجاز. وعلى هذا فقس ما 
سواه من نظائره بإذن الله. 1 


“ا عا كلا 


وما سوى العربي من الشعرء// كالفارسيّ ونحوه. فقد يوجد فيه بعد الروي الكلمة والكلمتان 
وأكثر, يُسمّونه (الرديف)؛ [وقد يُشَبّهُ به المولّدُ من العربي فيوجد بعد الرويّ الرديف] © متكرراًء 
كما في قولي: 
فيا لله أي فى 01 
يفوز, بحظهاالثععرهء ينف 


(1) يعني النونات التي ترد معها في ذات القصيدة» وهي ليست نونات رفع. 

(2) فكأنه يعتمد غلبة الورود فيهاء كما يعتمد الفرس في أوزانهم على غلبة التفعيلة المستخدمة. 

(3) يعني مغمورة في ألفاظ مختلفة» فتكون معاني تلك الألفاظ المختلفة غامرةً لمعنى النون المتكرر. 
(4) تصحيح من الهامش. وانظر الحاشية (1) ص 151 . 
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[ل ملق عمثيل الماء يجري 
وإنْ تنصف فأينَ الماك منه]1) 
فأما ما هو نحو قولي: 
إني لأقسمٌ بالضحى والليل منهُ إذا سَجى وبشسكله حي انثنى 
بالخدٌ لاح مدبّجا والمِذغ فاح مُسَبَّجا والقَد راح مُعْصّنا) 
لْمْيبْقَ متي مُذْ نأى شخصٌ يبِينُ لذي الحجى حعى غدوتُ ولا أنا 
فليس من هذا في شيء؛ وإن كان فيه نوع صنعة, لأن البيتَ منه يصيرٌ بيتين» وكلامنا ههنا 


على البيته الواتح. 


ترح نرت نت 
ومما تكرّر فيه بعد الروي ماهو كالكلمة الواحدة» قول القائل ©): 


لعن كان ان بخ نظ عير إنسامم 

كستختك لبانات الفواد مره 
وإن كانت الأخرى وفي الغيب عبْرة 

ونبان نشبا ساسا ليك 


(1) تصحيح من الهامش. وكأنه يعتبر الرويّ هنا (الهمزة)» وكلمة (منه) رديفاً يتكرر. 

(2) الديْجٌ: النَفْش والتزيين» وديباج الوجه: حُسْنٌ بشرته. ويُقال للخدين: الديباجتان (دبج). والسّبْجَةٌ والسَبيجة: نوع من القُمُص 
والغلائل فيها سّواد. وكساءٌ مسَبّج: عريض (سبج). ولعله أراد بالصدغ المُسَبَح: العريضء أو المكسوٌ بسواد الشعر. 

(3) في المنتظم لابن الجوزي 17/127 3» هما لأبي عبد الله الجويني» محمد بن حمويه (30 5-ه). وفيه: (وإن تكن الأخرى)؛ 
وفي نفح الطيب للمقّري 600/2) هما لأبي الفتح ابن الرندانقاني من أصحاب أبي حامد الغزالي» قالهما في وداع إخوانه ببيت 
المقدس, وأنشدهما عنه ابن إفرند المعافري. وفيه: 

وإن تكن الأخرى ولم تك أَؤبةٌ 
وحانٌ حمامي فاللسلامٌ عليكمُ 


59 


فإن المتكرٌّرٌ فيه هو: (كمُو)30»: فإِنْ بعل صلةٌ فطويلة©. 


(1) الراجح في علم القوافي أن تكون الميم هي (الروي)» وما قبلها لزوم ما لا يلزم» وذلك لجواز اجتماع هذه القوافي بقوله: (عنِهُمُ 
وجتع). 
(2) زاد في الهامش: «أما الوصل في الفارسية فإنه إن كان لمجرد الإطلاق الشعري؛ فقبيح, لفَفْدِ ما هو العلَةُ لحُشنه في العربية على 
ما عرفت» وهو نحو قول القائل: 
مَرْكةجَهانَ رانديذيكسرَةدرعمرخويش 
حاجب راكوببين كُوئت جَجهانْ يكسرا 
[معناه: من لم ير العالم مره واحدة في حياته؛ فقل له: انظر إلى الحاجب؛ فهو عالّمٌ كامل]. 
وإلآّ فلا بأس به. وقد يوجد من الصنف الثاني ما يكون حَسّداً في موضعه؛ كقول بعض العصريين (وربما قصَّدّ ببعض (العصريين) 


نفسّه): 
ماقت وروي يرم 
خُحوَستتشوخُح وف سنِكرَرم 
زان |َذ فلدّسئت كرَرمُْ 
كوز دَرْ كنارة» 
معناهما 


نحن سكارى بوجه حبيبي؛ فمعشوقي طيب وجميل 
لقد صار أمري قبيحاً. لأنّ كوناً أصبح في حضني. 
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الفصل الثالث 
في بيان ما يمكن أن يجيء من الحروف المتحركة أو الساكنة, 
قبل حرف الرويء متعلقاً به ومُترتباً عليه 


الحروف التي توجَحَدُ قبل حرف الروي من الشعر العربي متعلقة به؛ تنقسمُ أربعة أقسام 
هى: الرَدْفُ والتأسيسش» والدخيل؛ والساك الذي يليه ما يد خاضة من الروي عير المُرَدّف 
* أما الردف؛ فهو حرفٌ واحدٌ من الحروف الثلاثة؛ التي هي : الألفُ والوارٌ والياء» يقع قبل 
الروي وبِجَنبه» ويتنوع خمسة أنواع: 
- الأول منها: هو الألف. 
- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 
ليدع العم عانتك المبسايا 
56 د 3 أ اب1) 
ختتسلهة السكمعتسين كسفيات 


طصل د زتتخيابعذدنا 
مال اع ن ديج لواب 


(1) الرّكايا: ج الرّكيّة؛ الآبار التي تحفر (ركا). وجاء البيت في مخطوطة (الإبداع)» لوحة 7 قائلاً: «نحو قول: (العصري)») يعني 
نفسه؛ كما هو واضح. 
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- والثاني: الواو المدية. 
- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 


امنيا لا تعدلابي على اليدرف 
ولا سسا انين فالحديتٌ ياه 


لهلاتزوز ياوّلدي كمْتجوره» كع لحل هذا التعز 61 
- والثالث: الياء المدية. 


- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 
فيا شبجّرات القاع له وال ابحارق 
يُغادِيكمنةه نارم : يد 


- ومع الساكن منه قولي): 


(1) قعيدَكما: يُقال: قَعيدَكٌ الله أي: نشدتك الله معناها: أينما قعدت فأنت مُقاعد لله (قعد). 
(2) زاد في الهامش: «يسمونه (الفريد)» وهو عند البحث مُقَتَطمٌ من المنسرح الكبير في الفارسية» على ما ذكرناةٌ في كتابنا المسمى: 
بالإبداع في العروض». وقد ورد البيثٌ تم على رأس ثمانية أبيات» ووزنه: 
لنْ فاعلاتٌ . مفتعلن فاعلاتٌ . مفتعلن فاعلاث 
وقد أوجبوا فيه الترصيع؛ في أماكن الفواصل. انظر (مخطوطة الإبداع» لوحة 88). 
(3) في الأصل: (مُزْرع) تصحيفاً. قال طرفة يهجو (ديوانه 91): 
كك 2158 كك 7 7 555 
والمُرْزعْ: ما ييل الأرضٌ من المطرء دون أن يسيل. والمُسِيلٌ: ما يُسِيلُ الأودية والتلاع (رزغ). 
(4) ورد البيتان في (مخطوطة الإبداع؛ لوحة 66)؛ ضمن خمسة أبيات» مثالاً للوزن: 
والسراحين: ج سرْحان وهو الذئب (سرح). والشراحيب: ج شسُرْ حوب وسُرْحوبة من الابل: السريعة الطويلة» ومن الخيل: العتيق 
الخفيف (سرحب). وأكثر ما يُنعت بهما الخيل. 
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لمسنهذاي الس سراحين 
8 ل م 
منالج نٌُ أعابرسببٌ 
- والرابع: الواو قبلها الفتحة. 
- مثالها مع المتحرك من الروي قولي: 
طال تومي وصار كالتهريَزْمي 
وأطالَاللوَامُ فيالحُبٌ لومي 
7 1 5-5 1 1 ال 7 3 
الللمتسرنيين 
رفسا حساك سد السناسسام 
ولوسسيي اهب الباض 
- والخامس: الياء قبلها الفتحة. 
0 
لك 0د قكاه سَيْبْك المرزتججَى 
لحم تتشت لانت نكن اللو 


(1) الرَيْثْ: الابطاء. رات يَرِيتُ رَيئاً: أبطأ (ريث)» والسَيْبُ: العَطاءٌ (سيب). 
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البيحيكى المستحجيار نينا لتين 
قحم مجع : التني الا فب م 


كا كه 


مما ينبغي أن تعلمّ ههناء أن هذه المراتب الخمس للأنواع ليست على السواء» فإن الحروف 
اد الحا حا رج الاج لو ب ور رج لطر له 
لايع ول واحدة ضهما 001 ومعهدانا بباح لحيو ون راح يما ووو سائر السراكن» 
نحو: (النؤم) مع (السهم)؛ و(العَيّن) مع (المقن)» في المستحسن من القريض!2, » لأن كل واحد من 
الواو والياء -وإن لم تكونا مدّيتين- أطول من سائر السواكن» ما خلا المدّيات» فهذا دليل على أن 
كل واحدة منهما رف على وجه. 
ثم إن الألفَ لا ُستعمل رذفاً مع واحدة من الواو والياء المدّيتين#» وكلّ واحدة منهما قد 
تستكمل مع الالخرض في العربي من السعزة نحو (نطول) مع تسيل في قصيذة واسلية:5 وغلين 
هذاقلت: 


بالله كية 4 : يتمع 71 31 
رعذ لجل ارايت اريريه 


(1) ورد البينان في (مخطوطة الإبداع؛ لوحة 92)» مثالاً للوزن: 
(2) يعني الواو والياء المفتوح ما قبلهما. ولم يذكر أحداً من الذين لا يعدونهما ردفاً. 
(3) وجمع بينهما الكسعي في قوله (الحور العين لنشوان 1 7 3): 
ندِئتٌ ندامَةٌ لو أن نفسسي 
تطارفتي إذا لقطقثت عسي 
تبَيِنّليسّتفةهةالريمتني 
وبعضهم يعتبره سناداً» ويرى آخرون أن الواوّ والياءً اللينتين هما كسائر الحروف. انظر (الشافي لابن القطاع 60). 
(4) أي: لا يجوز الجمع بين (الألف) وبين (الواو أوالياء» في الردف. 
(5) يذكر هنا ميل بعض الشعراء كابن الرومي إلى التزام الردف ياءً أو واوا فلا يخلط بينهما. 
(6) زاد في الهامش: «حذفت الأولى من النونين تخفيفاً». يعني: نون (تولولبي). 
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وقد 2 0 لنينا نه 07 


فعلى هذا تكون النون هي الرويّ» ولو كانت صلة لم جر الجمع قبلها بين الواو وبين 
الياء © . 


وحركة ما قبل الردّف تسمى: (الحَذْوَ) فليْسَه”© المتحرّك (بالمَحْدُوٌ). 


تلن د تت 


+ وأما التأسيسُ؛ فهو الألف التي توجَحَدٌ قبل الروي» بحيث يفصل بينهما حرف آخر هو: 
(الدخيل): وحقه أن يكون 00007 ورك هذا الفاصل فت (الإشباع)» وحركة ما قبل 
الناسيس 23 251 ولوس 


والتأسيسٌُ هذا من خواص العربي من الشعر» دوك غيره. 


نكن فبافس حزن بسراكة الاسغ 
تاؤلاً وهنا والحبيود فواشب 6 


(1) لعا يَنُشو: لغةٌ في نَشأ يَنضَأ(نشًا). 

(2) هي (رويّ) عند الخليل» حتى لو التزم الشاعر قبلها الواو أو الياء الأصليتين (ردقاً), لأن مثل هذا الالتزام هو من باب: لزوم مالا 
يلزم. 

(3) في الأصل: (فلَيِسَ المتحرك)! والأرجح ما أثبتناه لأنه أراد أن يُسمّي المتحرّك الذي قبل الردف (بالمحذوٌ)» كما سمّى المتحرك 
الذي قبل التأسيس (بالرسيس). وهما من تسمياته. 
ومن الواضح جواز الجمع بين الضمة والكسرة في (الحذو). 

(4) يوجب المصنف مجيء (الدخيل) مكسوراًء وهو الأغلب في الشعر» ولكن لا يمتنع فيه الفتح ولا الضم؛ وهو ما يسمى: بسناد 
الإشباع» (قوافي الأخفش 44). 

(5) في الأصل: (يُسمى)!. 

(6) وَهْناً ومَؤهناً: بمعنى ليلاًء وقد اختلفوا في تحديد وقتهء فقيل: منتصف الليل» وقيل: حين يُدبرء وقيل: بعد ساعة منه (وهن). 


ورامة: موضع. 
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قييهها الأسسائية اتسينا 
بين الأإجلرع فالمذانبٌ0 
واقسسسوا لهسا مسسن حقها 
ما قد أراة وهو وَاجلب 
فالألف 6 (وَاجِبٌ) هو (التأسيسش)» والجيم هو (الدخيل)» وفتحة الواو تسمى (الرسٌ)» 
فلِيْسَمٌ المفتوحٌ (بالرّسيس)» وكسرة الجيم هي التي يسمونها (الإشباع) 
1 د 
وقد يتفق فى القليل من الأمر» أن يشتبه الحال بين التأسيس والردف» فى نحو ما ]ورد غليك 
قبل من قولي: 
جح دوه خائفةأليمَّعقابه 
فصيرة بحأ الل ميال العتشمعه 
كن قبي الورق قروا بغير تحيانة 
لو انفرد البيتان عمًا يُضْامَّهُما من الأبيات» فإنه يُحثَمَلُ أن تكون الهاءُ هي الصلة فتكونَ 
الباءُ هي الرويٌء والألفٌ الرذف. وَيُححَمَلُ أن تكون الهاءُ هي الرويّ» فتكونَ الباهُ لزوماء والألف 

تأسيس©. 

(1) عاجٌ بالمكان: انعطفٌ نحوه ومالَ» ومرّ عليه (عوج). والأكناف: ج كتف وهو الجانب والناحية (كنف). والمّذانب: ج مذَّنّب) 
وهو مَسيلٌ الماء في الأودية (ذنب). والأجارع: ج أجرعء نعتٌ للأرض اختلفٌ في أوصافهاء فقيل: ذاتٌ الحُرُونة تُشاكل الرملٌ» 
وقيل: هي الرملةٌ المستوية» وقيل: هي الدّعْص لا تنبت شيئاً. والجرْعةٌ عندهم: الرّملة الطَيّيةٌ المبت. وقيل: الأحرع؛ كثيب 
جانبٌ منه رَمْل وجانب حجارة» وقيل غير ذلك» (جرع). 


(2) يلاحظ أنه حكم على البيتين مفردّين» حيث الأول منته بهاء الضميرء والثاني بهاء أصلية» وقلّما تطغى الأصلية على سواهاء فترجح 
كقَةٌ كون الهاء صلةً في مثل هذه القوافي. 
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وكذا في نحو قولي: (تحرّك كل ذي طمّع) البيتان:؛ عند من يُجَوّرُ مجيءَ النون صلة في 
(ساكن) و(لكن). 


ترد د تت 


ونا البععرك الذي يليد ها 0124 خاصّة من الروى غير المركف والشؤتسيء فال شلك أنه 
يكون جَلداً من الحروف3, ولا يكون لا الردف ولا الدخيل. 
ولا مُعتَبرَ به نفسه. فلا اسْمَ ل«4» بل العبرةٌ في هذا العلّم إنما هي بالحركة التي له فنُسمى: 
(التوجية)» وإن وقع فيها اختلاف بحسب كثرة من أبيات منسوقة» كان ذلك الاختلاف اختلافٌ 
توجيه0: كما قلت: ْ ْ 
رارف الاتسممة لماعتي ينا 
وفطنث نكل فول من ادر 
نز شبح النتس فى سباق التووك 
سمو هياب ا بان شه 
متووانشه لخطبّقذدحعَيَّبه 
مسن رجسالات الغلى فثلي تقر 
ومسهذة الخسيل سرت كزيا 
وعلى الخيل من التفح 60 


(1)ص57. 

(2) أي: ما قبل الرويٌّ المقيّد. وهو القسم الرابع مما يجيء من الحروف قبل الرويء متعلقاً به. 

(3) الجَلكُ: القوة والشدة والصلابة (جلد)» يعني: صامتاً من الحروف غير مدّي. 

(4) كان أولى به أن يسميه» كما سمى ما قبل الردف (بالمحذوٌ)» وما قبل التأسيس (بالرسيس). وإن كنا لا نرى في تسمية هذه 
الحروف فضلاً يُذكر لعدم فائدتها. 

(5) وهو أيسر أنواع السناد» وأكثره وروداً وقبولاً» لكثرته. 

(6) النقَرُ: الرَمْطّء وهم ما دون العشرة من الرجالء (نفر). شُرَّباً: ضَوامر» (شزب). والنقع: الغبار (نقع). والأَرر: ج إزار» وهو 


معروف» (أزر). 
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الفصل الرابع 
في القول على القافية» وأحكامها ولواحقها 


اعلم أن البيتَ لا يتم في الحقيقة بيتاً كاملاً إل إذا أفادهُ القائل كَمَالات له» تنحصرٌ في ثلاثة 
أصناف» تلحقه من ثلاث جهات: ْ 

إحداها: الجهةٌ التي هو بها مُولَفٌ من ألفاظ. 

فالكمالاتٌُ التي تلحقه من هذه الجهة هي: 

- كونُه منقسماً إلى ألفاظ صحيحة في // جنسهاء عذبة في الاستعمال؛ متوسطة في الرتبة» بين 
السفساف المُبتَدَلِ والشوهة العف 1 1 

- وأيضاً كوه ملفا من أفراد لها صورٌ من التصريف جيدةٌ وأشكال من التصوير فائقة. 

- وأيضاً كونه على هيئة من التأليف حسّنة, وحالة من الإعراب جيدة. 

وهذا الصنفٌ من الكمالات يُستفادُ من الكت المُصئّفة في اللغة, والتصريف, والنحو. 

* والثانية: الجهة التي هو بها يشتمل على معني يَتَقَوَمُ من معان هي أجزاءٌ له. 

فالكمالاتٌ التي تلحقه من هذه الجهة» هي: 

- كونّه دالاً على معنىّ - أو مُعان- يقبله الطبعٌ» ولا يميه السمع. 

- وأيضاً كونه لطيفٌ المأخذ» خفيفٌ المقطع. 

- وأيضاً كونه [بليغً]© في جنسه مُخَيّلاً لما عسى يُرَادُ منه. 
(1) زاد في الهامش: «ويقال: وحشيء من التوحشء وهو التنافر». وحُحوشيّ الكلام: وحشيّةُ وغريبه. 
(2) في الأصل: (بالغاً)» ولا معنى له ولعلّ ما أثيتناه هو المُراد. 
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وهذا الصنف من الكمالاتء يُستفاد من كتب البلاغة» والمصنّفة منها في التّحاسين ين الشعرية 
خاصة. 
فهاتان الجهتان, لا دغل ليها في العروض والقوافي» ولا تعلق للكمالات التي تلحق تلحق [ متهم ات 
بالعروض ولا بالقوافي. 
*« والغالفة من الجهات : هي الجهةٌ التي هو بها مُسموعٌ) ينة ينقسم إلى أجزاء له» هي متحركاث من 
الحروف وسواكن» تود في الأصوات الإنسانية» على هيئة مخصوصة: ونظام مخصوصء قد يعرفها 
من لا يعرف المعنى فيهاء ويرتاح للّذة السمعية منها مَنْ لا يفهم الفائدة المرادَة بهاء وإلى هذا ذهب أبو 
تمام في قوله20»: 
بأنتقتادًنفسيىمنْغناها 
ولواقني و نعانيياول كس 
وَرَثْ كبدي فلم أجهل شّجاها 
فالكمالاث التي تلحقه من هذه الجهة» وهي الصنف الثالث من الأصناف المذكورة:» تنقسم 
قسمين: 
- الأول منهما: ينقسم إلى ضروب؛ هي: 
خواها كر مما إلى اذواو افيد عاد لبا بط اق أو لكر تبدهاه يس قير [نا] 


ضربٌ من اله 1 4 


(1) في الأصل: (منها). 

(2) ديوان أبي تمام؛ بتحقيق شاهينعطية 16 4» الكامل للمبرد 1/1 103» وفيه: (كانأولى). ديوان المعاني للعسكري 5 2 23 وفيه: 
(منَ عَناها) . 

(3) يعني: متكررة بذاتها. 

(4) في الأصل: (بتغيير ضرب من التمليح) ولا معنى له. وهو يعني: الزحافات والعلل. 
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- وأيضاً كوثه ذا عروض فائقة» وضرب فائق؛ يؤدّيان يهبََةَ كل واحد من المصراعين إلى 
السمع» ليد ها على الوجو)». 

وهذا القسم من هذا الصنف من الكمالات» يُستفاد خاصة من علم العروضء على ما شر حناه 
بعون الله تعالى في كتابنا المسمّى: (بالإبداع في العروض). 

- والثاني من قسمي هذا الصنف: هو// كونُ الت على صورة يُودْعٌ عليها السَمْعٌ» أنيقة'©) 
وذايخص لخر البيت: 

فالعلمُ الذي يُستفادٌ منه للبيت هذا الكمال» هو المُسَمّى بعلم القوافي. 

فنحن نبين لك الصورٌ المتخيّلةَ» التي للقوافي على اختلاف أنواعهاء ليُمْكنَكَ أن تختارٌ 
منها ما هو المشهودُ له بالفضيلة» من أي نوع شئت. 


كا كن 


نقول مستعينين بالله تعالى: 

اععافرا في حقيقة القافية» فقال بعضهم: القافية 55 الروي<2, وقال بعضهم: القافية هي آخر 
كلمة في البيت» وإلى هذا ذهب أبو الحسن الأخفش*» وقال آخرون: القافية هي من آخر البيت إلى 
أول ساكن يليه. مع المتحرك قبله. وهذا قول الخليل155:”©. 

فهذه ثلاثة أقاويل: 


الأول منها يقتضى أن تكونٌ القافية اسماً مرادفاً للرويٌ» فليس هذا مما نَوُمّه فى شىء. وإن كان 


(1) أي: على الوجه المُراد منها. 

(2) يعني: أن يكونٌ آخرٌ ما يطرقٌ السمعٌ من البيت كلمةً أنيقة أي: مُعجبّة. وهي: القافية. 

(3) وهوقول قطرب(قوافي التنوخي 5 6)» والفصول لابن الدهان 7 3» والقوافي للإربلي 2 8).؛ وقول الفرّاء وأكثر الكوفيين(العمدة 
لابن رشيق 0/1 13)» وابنعبد ربه(العقد 3/6 4 3)» والسيرافي (شر ح الكتاب 5/5 8). وانظر قوافي الأخفش 3» والشافي لابن 
القطاع 33 

(4) القوافي للأخفش 6» والقوافي للتنوخي 65 والشافي لابن القطاع 34. 

(5) قوافي الأخفش 8.» وقوافي التنوخي 7 6 (وحكى عنه قولاً آخر)؛ وقوافي الإربلي 8 7؛ والفصول لابن الدهان 6 3؛ والشافي لابن 
القطاع 33. 
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لك ا 0 جز منه- ا و 0 كيس القضيدة 7 


وه اريم الأفاويل: م أن 0 دي وفضرة بالاتفاق!3, ا 
د وإذاقال في آخر بيت من المقيٌ. 252201 والمرجمٌ في هذا كله 
إلى الاتفاق الذي وقعٌَ للشاعر أوّلاً باستعماله الطويلة من الكلم في آخر البيت» وثانياً باستعماله 
القصيرةً منها فيه لا لأمور ترجعٌ إلى القوافي أنفسهاء واستحقاقات تجبٌ لهاء متغايرة» حسب 
وااتفققيه لفقي كلها 

فلبُعوّل على الغالث من هذه الأقاويل» أعني: [أنَ]”* القافية هي منْ آخر البيت معكوساً؛ إلى أوَّل 
ساكن يليه؛ مع المتحرك قبلّه. 

فعلى هذا تكون القافيةٌ مركبة من!5 ': متحرك بعده ساكن» بعده عدَّةٌ من المتحركات؛ أدناها 


الواحدء وأعلاها عه عن ينا ار ال عرلته فى صخاعة الع ون» فعلى هذا تنقسم القافية أربعة 
أقسام, باعتبار العدة من المتحركات المتتالية المذكورة. 


ولا بد من السكون في آخر البيت؛ على ما نبّهناك عليه قَبْل. لكنّ السكونَ في آخر البيت قد 
يكون في حرف واحد؛ نحو: (عَجَلْ)» (مُقاماً). 


(1) كقول حسان بن ثابت (ذللله): 
فئخكئؤهبالقوافيم نهّجننا 
ونضِْربُ حين تخ علطالدمكٌ 
ديوانه 274 الجمهرة 6/2 18» القوافي للأخفش 6. 
(2) كقول الخنساء (882): 
وقافيةمفلح ةالُنا 
ن تبقى وتهلك من قالّها 
ديوانها 106» قوافي الأخفش 6. 
(3) يعني: اتفاقاً دون قصد. 
(4) تصحيح من الهامشء وفي الأصل: «وهو أعني أنَّ القافية ..»! فحذفنا (وهو) لزيادتها. ويجوز حذف (أعني)؛ لتصير الجملة: 
«وهو أن القافية..»). 
(5) يعددها ابتداءً من أولهاء لا معكوسة كما في التعريف. 
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وقد يكون في حرفين متاليين» كما في قوله80//: 
معل تخق البزه عَفَىغدكال 
انيد سا1 رما ةا يا 
وى اقول 
215 6 5 5 
ابو تمنوناننيها 


كا كن 


فبالحَرِيٌ أن تنقسم القافيةٌ -أوَلَ ما تنقسم- قسمين: باعتبار الساكن في آخر البيت والساكبين» 
فتكونٌ القافية تنصيفٌ صفيدةة: 0 

أحدهما: الذي يكون في آخره ساكنٌ واحد. 

* والثاني: الذي يكون في آخره ساكنان. 

نم يتنو كل واحد [منهما]© أربعة أنواع؛ من الجهة التي أشرنا إليها!؟. 


واعتبرنا حالّها من جهة التسمية؛ فوجدنا الأوَلَّ من الصنفين لا اسم له في المشهورء فليُسمَ 
(بالمُتجانف)©2, ولأنواعه الأربعة أسماء””: 


د هالارل سعياة وك الي كوه بو المناكتيو شير السيائين فيه مرك واحل تمر 


(1) لعبيد بن الأبرصء ديوانه 5 1 1 . العقد الفريد 5/6 3 3» والعروض لابن جني 06 1» والوافي للتبريزي 109» والبارع لابن القطاع 
7+ وفيها جميعها: (الشمال) بكسر اللام. وضبطه محقق الجامع (ص5 13)) بالسكون خطأء مع أنه أول ضروب الرمل 
لديه!! 

(2) انظر الحاشية (2)» ص 8 4. 

(3) وقد تفرّد المؤلّف في تصنيفه لأشكال القوافي هنا. 

(4) في الأصل: (منها)! 

(5) يعني: من جهة عدد المتحركات الواقعة بين الساكنين غير المتماسّين. 

(6) زاد في الهامش: «هذا الصنف نسميه (بالمنجانف) من حيث أن أحدّ الساكنين فيه كأنه حادَ عن الآخر فلم يلتقيا معا». 
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(تفنّف)؛ يسمى (المتواتر). 


- والثاني منها: وهو الذي يكون بين الساكتين المذكورَين فيه متح ركان اثنان» نحو: (تفتتف)» 
يسمى (المتدارك). 

- والثالث منها: وهو الذي يكون بين الساكنين ثلاث متحركات!1) نحو: (تفتتكف )» ويسمى: 
(المتراكب). 


- والرابع منها: وهو الذي يكون بين الساكنين فيه أربع متحركات» نحو : (تَفْتَتتتَف)» ويسمى: 


* مثال (المتواتر)» قولي: 
اذك عنقيدا بالحقى الساعيد 
فحَنَ إلى نججد وججنّ من الوَبجد 


فوزن (وَجْدي): (تفتّف). 
* ومثال (المتدارك) قولي: 

فسافظةبارفةاإلىاسيكابهه 
فوزن (بابهي): (تفتكّف). 
* ومثال (المتراكب) قولي: 

رصني تسيل ميخ القفع 11 
فوزن: (تفع أَرز): (تفتتن). 
* ومثال (المتكاوس) قولي: 

4 1 | 1ه 2 5 
احا تبان يد 
(1) غالباً ما يُذَكُرُ العدد مع كلمة (متحركات). 
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فوزن: (طابٌ وَطهَرْ): (تفتتتتف). 


كا كا 


ووجدنا الثاني من الصنفين يُسمى: (المترادف): وليس لأنواعه الأربعة أسماء. 
- فليْسمٌ الأول منها - وهو الذي يَفصل بين الساكتين غير المتماسين فيه متحرك واحد» نحو: 
(تفئاف ) -: (بالمتقارب) 212 وعليه من الشعر القديه©: 
1 م بنضحخده فى عمافمافة بااؤأنهة ل 
فوزن (أَبْوَال): (تفتاف). 
- والثاني منها - وهو الذي يفصل بين الساكتين المذكورَين متح ركان اثنان» نحو: (تفئّتاف)-: 
(بالمتراخي)» وعليه من الشعر القديم' : 
سستزااون فى كيام زلة في حر ال 
فوزن (فيْ عرّاق): (تفتتاف). 
- والغالتُ منها - وهو الذي يفصل بين الساكنين فيه ثلاث من المتحركات» نحو: (تفَْنأف)-: 
(بالمتفاو ت)» وعليه من الشعر القديه©: 
واتتفسية امتسساك ]3 تأهضنا 
5 2# | 5 4 34 ِ ع > : ف 
(1)زاد في الهامش: «سمّينا الأول منها (بالمتقارب) من حيث إن الساكنين فيه متقاربان» لا يفصل بينهما إلا متحرك واحد. وبعده 
(المتراخي»؛ لأن ثاني الساكنين فيه يتراحى عن الأول. وبعده (المتفاوثُ)» لأنه أدلٌ على البُعْد بينهماء إذ الثاني منهما يكاد يفوت 
الأولّ. وبعده (المُتَباعدُ) لأنه هو الغاية في تباعد الثاني منهما عن الأول». 
(2) للعجاجفي ملحقات ديوانه 22/2 3» اللسان(نضح)» الجامع للعروضي 1 14» العروض لابن جني 18 1 » العقدالفريد 8/6 33» 
الوافي للتبريزي 129» البارع لابن القطاع 8 وفيه: (حافاتهاء بتشديد الفاء)!. 
(3) دونعزوءفي الجامع للعروضي 140» وعروض الورقة للجوهري 168» والعروض لابنجني 15 1» والعقدالفريد 7/6/ 3 3. 


(4) دون عزوء الإقناع لابن عباد 5 3؛ عروض الورقة للجوهري 40. الوافي للتبريزي 90. القسطاس للزمخشري 93» وفيها: (غير 
مُخاف). وهو محرّف في العقد 1/6 33. واستشهد به المصنف في مخطوطة (الإبداع)؛ لوحة 31» كما هو. 
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فوزن (غَيْرَ مَحْؤْفَ): (تفْتتتَاف). 

- والرابع منها - وهو الذي يفصل بين الساكنين فيه أربعة من المتحركات» نحو : (تفْتتَنَاف)-: 
(بالمتباعد)» وعليه من الشعر القديه): 

هذامّقامي قريباًمنْأخحي 

فوزن: (مُنْ مَعْ أَيِة): (تفتكتَاف) . 

فهذه ثمانيةٌ أنواع تنقسم القافيةٌ إليهاء منحصرةٌ في صنفين» حصّأناها لك بحدودهاء وأسمائها. 
أطوَلّها: (تفْتَافَ): (مُفْتَعلنَاتْ)» وهو على ثمانية أحرف. 

وأقصرها: (تَفْتَفْ): (قَْلَنْ)» وهو على أربعة أحرف, وكل واحد منها يعود السكونٌ فيه 
مرتين» والحركة مرتير:20؛ فمن هذه الجهة تحددت مقاديدها مختلفة. 


ا كن 


وبقي أن نذكرٌ لك الصورٌ والأشكال التي تعرض لواحد واحد منهاء باعتبار محل الرويّ منه» 
إمَا مفرّداء وإما مع واحد أو أكثر من الحواشي الأربع؛ التي هي: (التأسيسُ؛ والردف؛ والصلةُ 
والخروج). 

وقد علدت أن الروف والناسيي 98 ييدان معاء [و أن ]© الصلة قذ تكن تخرجة وقد تكو غير 


مُخْرّجَة وأنْ كل واحد من الردف والتأسيس يُقارنُ الصلة, مُخْرّجَةَ أو غير مُخْرّجَة وقد لا يُقارنها. 


(1) دونعزوء الجامع للعروضي 12 1» وفيه: (قريبٌ)» الإقناع لابنعباد 1 2» عروض الورقة للجوهري 28» الوافي 2 6)» القسطاس 
للزمخشري 83. 

(2) المعنى غامض؛ إلا إذا أراد (تَفْنَفْ) و(قَعُْنْ)» حيث يعود السكون فيهما مرتين» والحركة مرتين؛ فتَحدَّدت مقاديرهما بأربعة 
أحرف! وبالتالي يكون الأولى قوله: (وكلٌ واحد منهما..). 

(3) الأربعةٌ الأخيرة صدفٌ واحد عند الخليل» لأن القافية فيها جميعهاء وفقاً لتعريف الخليل الذي اعتمده المصنف؛ هي الساكنان 
المتماسّان» والمتحرك قبلهما. وذلك أقعدء لأن ما سوى ذلك من الحروف التي تسبقها ليس لها تأثير في أصوات القافية 
الملزومة. 

(4) في الأصل: (فأن)! 
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[فالصورٌ]!1 التي تحدث للقوافي باعتبار وقوع الروي فيهاء إِمّا مُجرّدا عن الحواشي 
الأربع» وإما مُقارنا لبعضهاء إحدى عشرة صورة» وذلك لأن الرويّ: 

*: إِمَا أن يكونَ مقيّداً» فبالضرورة يقع في الطرف الأخير من القافية» فيكون له ثلاثة أحوال: 

- إحداها: أن يقع مفرداً. 

- والثانية: أن يكون معه الردف. 

- والغالفة: أن يكون معه التأسيس. 

*»* وإما أن يكون مطلقاًء ولا يمكن أن يقع على الطرف من القافية؛ 

ب فإث كات محر ك4 كان له بيت أسوال21: 

- الأولى منها: أن تكون [معه]© الصلةٌ فحسب. 

- والثانية: أن يكون معه الردف والصلة. 

- والغالفة: أن يكون معه التأسيسٌ والصلة. 

- والرابعة: أن تكون معه الصلةٌ والخروج معاً. 

- والخامسة: أن تكون معه الصلة والخروج والرّدف. 

- والسادسة: أن تكون معه الصلة والخروج والتأسيس. 

* وإن كان ساكناء ولا يكون إلا الألفٌ أو الياء:4» لما سنذكره// بعد إن شاء الله تعالى» فلا 
يمكن أن يجيء [مُردّفاً |2251 ويمتنع فيه التأسيسٌ أو يضعُف, لما سنصفه لك إن شاء الله تعالى» كانت 
(1) في الأصل: (فالصورة)! 

(2) كثيراً ما يُذكر العدد مع كلمة (أحوال)» أو يونئه كما سترى؛ وكلا الحالين صحيح. 
(3) في الأصل: (معها»! 
(4) حقيقة؛ ليس لهاتين الصورتين وجودء فالألف والياء الساكنتان فيهما يعتبران في علم القوافي (رذفاً)» حتى إن كانتا من أصل 

الكلمة, لإمكانية اجتماعهما بالألف والياء غير الأصليتين. وما جاء من الشعر العربي يدعم كونهما ردفاً. 


(5) في الأصل: (مفردّفا)! تحريفاً. ولا يمكن للردف -وهو أحد المدود- أن يُقارنَ الألفّ ولا اليا لأنهما مَدَان أصلاً. وكذلك لا 


تُقارنهما من حروف الصلة بعدهما إلا الهاء كما سيشرح. 
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له فى المُعتَبّر من الأمر حالتان: 

د إخداهها: أن تكوة مع الصلة ليه ول يمك أن كران غين الياي “أن الروى هو 
الآلث أو الباك الساكنه :فاك يمكن أن ب «امعة مده الثاد 

- والثانية: أن تكون معه الصلةٌ والخروج. 


كا كن 


فلنعتبر ذلك ال كل واحذة من هذه الصور الإحدى عشرة» بالقياس على كل واحد من 
الأنواع الغمانية التي للقوافي» فنحصل لك الاقتراناتٌ التي لهذه الصور بتلك المواد» إن شاء الله تعالى. 

أما الأولى [منها]!1؛ وهي أن يكون الروي من المقيّد ويقع مفرداً» فإنها قد يقبلها كل 
واحد من أنواع الصنف المسمى (بالمتجانف) من صَنفَئْ القافية» على أن يُطابقَ الروي فيها 
الساكنّ الأخيرٌ منه؛ ولا يقبلها شيءٌ من أنواع الصنف المسمى (بالمترادف)» لأنْ في آخر كل 
واحد منها© ساكتين» وقد فُرِضٌ هذا الرويّ ليس بجنبه ساكنٌء لأن الساكنّ [إذا]'وَقَعٌَ قبله 
كان (رذفاً)» ولو وقع بعده كان صلة» وقد فرضناه منفرداً عنهماء فتكون المقارنات التي لهذه 

- مع (المتواتر) كما قلت: [ ا 

-[ومع (المتدارك) كما قلت]0©: 


وأزق. الأصسداة كا يلعيي بنا 
ا 2202 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) في الأصل: (منها)! 
(3) في الأصل: (قد وقع)» ولا معنى لهاء وكان الناسخ وضع إشارةً تصحيح هنا ولكنه لم يصححه. 
(4) سها الناسخ هنا عن إيراد مثال (المتواتر)» فَأنْبتَ مثالٌ (المتدارك) التالي مباشرة» ولذلك كان لا بد من تقدير النقص وإثباته. وثُمثل 

لهذه المقارنة بقول أبي العتاهية: (ديوانه 54 5): 

ياوبخَنفسيل وَل هُ قمر 
يخا كحان يفت كما أزى اكز 

(5) زيادة من عندناء يقتضيها النقص الحاصل هنا سهواً. 
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وعلى الخيل فين الفح 3 
اصانئئيبة مة 
وكأنك لا يخفى عليك» أن القصيدة الواحدةٌ قد يُستعمل فيها من القوافي نوعان وأكثرء إذا كانا من 
صنف واحدء كما في الأول من الرجزء فإنه قد يُستَعمل الضربٌ فيه سالماًء وهو: (مستفعلن)) 
فتكون القافية من (المعدارك)» ومطويا وهو: (مفتَعلّن) ؛ فتكون القافية من (المتراكب)» ومخبولاً 
في الندرة» وهو: : (فعَلدُنُ)» فتكون القافية من (المتكاوس)؛ وعلى هذا (مذكز) مع (تفع وز 
فإذا اختلطت الأنواٌ من القوافي هذا النوع من الاختلاط» فالعبرةٌ بما هو الأصلّ عند 
الخليلء فيما هو من الأكثر عدّة حروف وحركات©. وأما على المذهب الآخر» فبما هو من الأكثر 
عودات من الأدوار”2» فافهم. 
* وأما الغانية من الصور المذكورة» وهي أن يكون الروي مقيدا ومغة الردف»ه فانها يلها 
الأنواعٌ الأربعة من (المترادف)» بأن يُطَابقَ الرويّ فيها الساكنّ الأخيرَ من كل واحد منهاء 
فتكون المقارنات التي لهذه الصورة أربعاً: 


ل اك كك اكت السسسسبيى السس يسوم 
وآ : ام السمة 4 


(1) في الأصل: (مِنَ النقع أزز)؛ إما تسمّحاً لوروده قَبْلُ وكفايته» أو سهواً. 

(2) يريد أن الخليل ينظر إلى التفعيلة غير المؤاخفة: فعدةٌ حروفها أكثر من غدة بدائلها الرحافية: 

(3) ويعني: أن العبرة هنا بالدور الذي قد يكون واحدةً من الأفاعيل؛ الأصيلة أو البديلة. وربما عنى بالمذهب الآخر مذهبّ الفرسء 
الذين يبنون أوزانهم على التفعيلة الأكثر دوراناً كما أشرنا قبل. 

(4) من صور الهرج غير الخليلية» وزنه: 
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- ومع (المتراخي) كما قلت: 
بوعسحيي سيلا التعفسيسة 
دسعيه ذالم حيحخُ 
شرسعياء 0 الس إن 
- ومع (المتفاوت) كما قلت: 
لي شدي ةالتعازيظيتب 
تحبا مو سا6 
- ومع (المتباعد) كما قلت: 


اد 7 ا 0# 1 
ور 0 2 24 َ اث3(0) 


* وأما الغالئة من الصورء وهي أن يكون الروي مقيداً ومعه التأسيسء فإنها يقبلها (المتواتر) من 
الأنواع الثمانية فحسبء بأن يُطابقَ الرويّ فيه الساكنّ الأخيرٌ منه» فتكون لهذه الصورة مقارنة 
واحدة) وذلك كماقلت: 


هذيالمبنزازل لا أَانبٌ 


في هالأحتة والحباتتث 


(1) وزنه عنده» كما في مخطوطة الإبداع. لوحة 83: 
مفتععلن فاع لات 
مفع عل ن فاع لات 
(2) مخطوطة (الإبداع» لوحة5 8)) على رأس ثلاثة أبيات. وهو من صور الخفيف غير الخليلية: 
(3) ورد الشطر الأول في مخطوطة (الإبداع» لوحة 17» 76). وهي من صور الرمل غير الخليلية» وزنه: 
فل تن باوث تجح حانت 
فللعلثت فلع لات 
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* وأما الرابعة من الصورء وهي أن يكون [الروي هو]!1' المتحرك من المطلق» ومعه - من 
الحواشي التي قد تكتنفه- الصلةٌ فحسبء فإنها تقبلها الأنواعٌ الأربعة التي (للمتجانف) من 
الصنفين؛ بأن يُطابقَ الروي فيها المتحرك الأخيرٌ من كل واحد منهاء فتكون المقارنات التي 
لهذه الصورة أربعاً: 

- مع (المتواتر)» كما قلت: 

مدكر عفدا بالحبى الساعهد 
فحَنَإلى نجد وججنّ من الوَبجد 
- ومع (المتدارك) كما قلك: 
كتفييث ولب ينا لبك التحيبة خشسرة 
وعيني كعين الماء إبالماء]!© تنبغ 
- ومع (المتراكب)» كما قلت: 
#رسويسة السيى تعديك 


واه “متاخ لشلاسشمة 


مين تستطسطة 0ك 


* وأما الخامسة من الصورء وهي أن يكون الروي هو المتحرك من المطلق» ومعه من الحواشي 
الصلةٌ والردفء فإنها يقبلها نوعٌ واحد من الأنواع الأربعة هذه التي (للمتجانف)؛ وهو (المتواتر)» 
وذلكبأة يطبق الروئ فيه الشحرة الأخية دده شكرة ليذه الصورة مقارئة واحدة» وذلك 
كماقلت: 


(1) زيادة من عددنا يقتضيها المعنى» كالذي جاء في الخامسة من الصور وما بعدها. 
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وماأنابالسّالي. ولكنٌ جَفوة 
تفال منها ص بوتي وَغْرَأمي 

* وأما السادسة من الصور» وهي التي يكون الروى يهاهو العحرك من المظلق» ومعه 
الصلةٌ والتأسيسُء فإنها يقبلها (المتدارك) من هذه الأنواع نحني: وذلك بآن يطابق الروي 
فيا السم ك الكت بد سادق (الرسيق! أول القانة و شكوق لوذه الصو مقارية راسد 
وذلك كماقلت:// 

ل 2 د 

* وأما السابعة من الصورء وهي التي يكون الروي فيها [هو]!1 المتحرك من المطلق» ومعه من 
الحواث شي الصلة والخروجء فإنها يقبلها من أنواع (المتجانف) : (المتدارك والمتراكبٌ والمتكاوسُ)» 
وذلك بأن يُطابقَ الروي في كل واحد منها المتحرك الذي قبل المتحرك الأخير منه» فتكون 
لهذه الصورة ثلاث مقارنات: 


- مع (المتدارك)» كما قلت©: 
إنسي لأرجو فطل فسيمّتك المي 
عبر فالغناة انث نشرة تشلنا 
طشك دا تفدث: سنن 
- ومع (المتراكب)» كما قلت: 
سوقوانلس سكاف عاليسن الويةة 


إلا لقلبي والأحطزنُ تشحييدة 


(1) في الأصل: (بين المتحرك من المطلق) ولا معنى لها. والتصحيح من عندنا. 
(2) الروي هو اللام المتحركة (الثانية) من: (حَلْلَهَا) و(عَذْلّها). 
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لو سَرّني ما زان من ل نشسبيه8) 


2222 2 2 


* وأما الثامنة من الصورء وهي التي يكون الروي فيها هو المتحرك [من المطلق]!2»؛ ومعه من 
الحواث شي الصلةُ والخروجٌ والردف» فإنها يقبلها من الأنواع التي للقوافي نوعٌ واحد» هو المسمى 
(بالمتدارك)» وذلك بأن يُطابقٌ الروى ها البعيدرله الذي قبل المتحرك الأخير منه» ليس بينهما 
وافظف تتصادف: المح اول النافة: تكو اليذه الصورة عقا باو سد ةذلف كاقل : 

مّالصٌبْرمائيُبديالبَوى ويُعيْدهُ 
وللدمع رَوْحٌ لا يينادّى وَليَِدَهُ 

* وأما التاسعة من الصورء وهي التي يكون الروي فيها هو المعحرك من المطلق» ومعه من 
الحواث احا لك ل لي ل 
القافية» فتكون لهذه الصورة واحدة من المقارنات» وذلك كما قلت: 

صَفوٌمن المججد ل تَكَدَزْمَتَارِعهُ 
رفصل عرّبّدا بالّتغد طالعة!3) 


* وأما العاشرة من هذه الصور» وهى ي التي يكون الروي فيها هو الساكنٌ من المطلق» » ومعه 
من الحواث شن الله تسسي» والعللة تكن عبا اله اليا على جنا وض صيفاء لك فإنها تقبايا 
الأنواع الأربعة التى (للمترادف)» وذلك أن يَطابقٌ الروي فيها الأو ل40) من الساكنين» اللدييق 
يلتقيان في آخر كل واحد منهاء فتكون لهذه الصورة أربع مقارنات: 
(1) زاد في الهامش: «مشطور الرجز». والدشب: المال الأصيل من الناطق والصامت» وهو المال والعقار (نشب)» وقيل: هو الضّياع 
والبساتين التي لا يقدر الإنسان أن يرحل بها (ققز). 
(2) زيادة من عددنا يقتتضيها الموقع. 


(3) مشارع الماء: موارده التي يَسْرَعُها الناس فيشربون منها ويستقون» واحدتها: الشَّرْعة والشّريعة والمَشْرّعة (شرع). 
(4) في الأصل: ؛ بضمٌ اللام خطأ. 
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- مع (المتقارب)» كما قلت: 


وقداآز , : تضم في ١‏ / ليت سيد 
إلى المخطيس اكتف 01 


- ومع (المتراخي)» كما قلت:// 


هذاكوائ سبي قدجاءَكم 


له تسدعسيسه اليوم أن تزججريه0”2 


- ومع (المتفاوت)» كما قلت: 


ولس للكت دوت مبسمساويسا 


لكلامه حيِنّ لالل 0 


- ومع (المتباعد) كها قال ف اهديا ل قل من القديه !© 


هذا قامي قريباًمنأحي 


ل تسر قابة تبيخ اما 


*« وأما الحادية عشرة من الصورء وهى الغي يكون الروي فيها6» هنو الساكن من المطلق» 


(1) زاد في الهامش: «مثاله إذا كان الروي هو الألف: إلى الخطب فاكقاة». 
(2) زاد في الهامش: «قبله: 
ليت لبها فسيساعيحة وف وها 
وقدأتىالوافيبماقذيفية» 
والكلمة الأخيرة من البيت مخرومة الآخرء قَدَرْتُها بما يُناسب. 
(3) زاد في الهامش: «مثاله إذا كان الرويٌ هو الألف: (لا تَدَعَاهُ اليوم أنْ تَرْجْوَة)»). 
(4) زاد في الهامش: «هذا البيت مطابقٌ في الوزن لما أنشده الخليل: (وأجبٍ أخاك) البيت». أي: 
وأهلبٍ أخحالكٌ إذا دَكهَا 
وقد مر تخريجه ص 75/. 
(5) مرٌ تخريجه ص 76 . 
(6) زاد في الهامش: «يعني: الصورة». 
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ومعه من الحواشى ي الصلة والخروج؛ فإنها يقبلها (المتواتر) فحسب؛ وذلك بأن يُطابقَ الخروجٌ 
فيها الساكنّ الأخيرَ منه» فتُطابق الصلة المتحرك الأخي متسختطابق الزوي الشاكم الأول منه» 
أعنن : أن ا (طاتعاه والباء مم مجحو (اراعتها» كل وانحدة مهما تطابق الغاء 
تقع في موقع الدخيل» لو جع الأ تبه كاتي فى (أوَايق) مغلا للدأسيسء لوق نيس 
خارجا غرن نفس القافية وهد| لآ مجو افليذا ماك أن يشم هنا ين : (أواخيُهًا) و(يمضيهًا). 

وما سوى (المتواتر) من الأنواع الثمانية» لا يوجد في آخره نحو: (تَفتّف) من الأوزان» 
فلهذا لآ يُطابَقٌ هذه الصورة. 

فقد ظهر أن هذه الصورة لها مقارنة واحدة» وذلك كما قلت: 

هذي الوزارة قد يدث ارمكونة 


كا كن 


وام ل ب م مابس من القول في هذا الموضعء» 


- أحدُهما: أن نذكرٌ لك ما يمكن من الخلاف في التقسيم الواقع على المقيّد من الرويٌ 
والمطلق. 0 

- والآخر: أن نذكرٌ لك الضروبٌ المهجورة لبعض هذه الصور الإحدى عشرة» التي تنقسم 
الها سوال المطلقٍ والمقيّد من الروي» [و]2)إن شئتٌ قلتٌ: من الشعرء لأن الاطلاق والتقييدٌ 
كمان ينبتان أولاً وبغير واسطة للرويّ» وثانياً وبوّساطة [الرويّ]© للشعر. 


+ أما الأول من الأصلين: فهو أن تعلمٌ أنه لا يمتنعٌُ أن يقعٌ لبعض الناس - ولو في بادئ 


(1) شطر بيت على البسيط» لم أحظ بتمامه لا في الوافي ولا في الإبداع. 
(2) زيادة من عندنا يقتضيها المعنى. 
(3) تصحيح من الهامش. يريد صححة قولنا: المطلق والمقيّد من الروي, أو: المطلق والمقيّد من الشعر. 
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الراع- [أن]01 اليُطلق من الروئ» »فت الفسرك الموضول بأحد الحروف الأربعة» التي هي 
(الألف, والواو والياءُ الساكنتانء والهاء)؛ وأنْ المقيّدَ منه هو الساكن» سواء وقَعَ وق أو 9 يقَعْ) 
وموصولاً كان بالهاء أو غير موصولء فعلى هذا يندرجٌ ما هو نحو: (صلاها) و(أَوَاخيْها)// 
وها (أكفية) و(أكقاة) في المقيّد لا المطلق. 

لكنّ القائل بهذا القول لا يمكنه أن يجعل هذا القسمٌ غيرٌ موصولء ويِعدُ أن يجعله غير 
مطلق» إذ الوَصْلُ والإطلاق كأنهما لفظان متلازمان في المعنى, إن لم يكونا مترادفين. والمُرادُ من 
اللقود ايكون ندم عيذ اموه رالغرافتس الرميل 31الا لس كل ابيص يشوف ري 
هذا فنحن لا نضايق في المآخذ التي للتقاسيم كثيرٌ مُضايّقَة» بعد أن نُرشد المتعلمَ إلى الأغراض 
المطلوبة فيهاء والمصارف التي تَختلفٌ باختلافها. 1 1 1 

* أما الثاني من الأصلين: فهو أن تعلم أنهم رفضوا في الاستعمال من ضروب هذه الصور 
المذكورة بعض ما تقتضي القسمةٌ الأخُذْ بهاء في النظر غير المتعقب. 


- من ذلك أنهم تركوا في الأولى من الصور الإحدى عشرة استعمال الياءوالوار روي في نحو: 
(يَقْضيْ) مع (يِجْرِيْ)؛ و(يخدَزْ) مع (يدنّ)؛ مع استعمالهم الألف كثير2 في نحو قولي!3: 
عهذتهُوْبذيالفغضافأضرموا 
١‏ لظى القلوب لا اللظى من القَصّا 
ببضيا ‏ عهدّتها أرا ةا 
فعلفقي بهسا الأسنسوة والمهنا 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) استعمل العرب الألف كثيراً» فيما يسمى (بالمقصورات)»؛ وقلّ استعمال الياء المدية روياً. يقول عمر بن أبي ربيعة من قصيدة طويلة 
(ديوانه 80 4): 
وَفَضْى الأوشارَ من أُمّ تَلي 
وقسضسى الأو ار منهابعدما 
كلدت الأوشا أن لا تمقضصي 
وندر استعمال الواو المدية روياًء وإن لم يمنعوه (الجامع 269). 
(3) استشهد بهما في (الإبداع» لوحة 1 7). 
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والعلة في هذا؛ أن الواوّ والياءً هنا لا تليق بهما الأصالةٌ» لأن هذا موضعٌ يغلبُ عليه كوثهما صلة» 
في نحو: (أرض) و(بحر)0, وأيضا: (أخذ) وَ(بُدَنُ)2. فكما أن هذا لا يجوزء كذلك ذاك©2. 
ولأن التقييد كأنه تصرّف بإسكان متحركء وهو فى الأكثر كذلكء والياءً والواوٌ فى هذا 
5 5 م . 0 ايه 4 
الموضع لا تتمكنٌ منهما الحركة فترفعٌ للتقييد' : 
ويقوم في الواو خاصة سببٌ آاخرء يمنع من جعلها رويا في هذا الموضعء وهو أن الواو 
التي قبلها ضمّة» تُستقَلُ في الطرّف غاية الاستثقال» ولهذا إذا انَفْقَ وقوعُها في آخر الاسم بهذه 
الصورة في نحو: (أذْلوْ) يُستَبدَل بها[!]. 
فلن السب المانعَّ في الواو أَوْكَدُ امتنع أن تكون -وهي ذائبة- روياً في المقيّد على حال؛ 
ولافي نحو: (يحذوها) في الموصول©. 
ولأن السببّ المانمٌ في الياء أضعًفٌ» جاز أن تُحِعَلَ روي عند اتصال الهاء بهاء في نحو : (خَوافيِه) 
و(أزجرية)©. 
فأما الألف في نحو: (العَضا) و(المها), فإنها أَجْهَرُ عند السمع» وأحف على الذوقء ولهذا 
لا يلحقها من الإعلال ما يلحق الياءً والواوٌّء إذا وقعت طرّفاً في مثل هذه المواضع”7» على ما 
غرف من// أمرها في كتب النحو والتصريف. 
(1) يعني (أرض”") مقابلٌ: (تقضي) و(بحر”) مقابل: (يجري). 
(2) يعني (أَخَذُو) مقابل: (يحذو) و(بُدْنُو) مقابلَ: (يدنو). 
(3) أي: كما أنه لا يجوز الجمع بين (أرض) و(بحر)» أو بين (أخَذُ) و(بُدْنُ)» فكذلك لا يجوز الجمع بين (تقضي) و(يجري)» ولا بين 
(يحذو) و(يدنو)!. 
(4) يعني أن الواو والياء هناء لا تتمكن منهما الحركةٌ أصلاً لكي يُصارَ إلى تقييدهما. 
(5) في علم القافية: تعتبر هذه الواو (رذفاً)» ويجوز في هذه القافية (الإردافٌ) بالواو والياء معاً في قصيدة واحدة» كالجمع بين 
(يحذوها) و(خوافيها) حيث تكون الهاء هي الروي. 
(6) تنطبق الملاحظة السابقة على القافية هنا حيث يجوز الجمع مثلاً بين (أَرْجُرِيْة) و(أَرْجُرُوْ)» فتكون الهاء في العروض الخليلى 
روياً (مردوفاً بالياء أو الواو قبله. 


(7) ومع ذلكء إذا وُصلت الألفٌ هنا بالهاء» ساكنةً كانت أم متحركة:؛ فإن العروض الخليلي يعتبرها (رذفاً)» والهاء بعدها (وصل)» 
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الساكن من الحروف الصحيحة؛ فلم يستعملوا في القوافي ما هو نحو: (أجذها) (أعذها)» على 
أن تكون الذال فى الرويّ» والهاءُ صلة» وذلك لأنهم كأنهم جعلوا السكونٌ للتقييد» والحركة 
للاطلاق1), 


فأما نحو: (طَلاها) و(خَوافيها)؛ فلأن الحركة مقدّرةٌ فيه» مع أنها لا تظهر إلى اللفظ. وههنا 
لو صارت مقدّرة ظهرت إلى اللفظء فلم يستعملوا الإسكانٌ في الموصول. 

- وأيضاً تركوا في هذه الصورة نحو: (يحذَؤْها) و(أعطؤُها)؛ لما ذكرناه من العلة. وأيضاً 
تركوا التأسيس في هذه الصورة» لقيام السبب المانع منه(© على ما ذكرناه. 


كا كن 


(1) هذا الحكم ليس صحيحاً على إطلاقه» فالباحث لن يعدم أمثلة على مثل هذه القوافي. وإن كان علماء القافية يرون أن الهاء هي 
الروي؛ وما قبلها من لزوم ما لا بلزم. يقول العباس بن جرير (ديوان المعاني للعسكري 3/1 12): 
إل الامياء اننبا الغيتدد 
النذييم فووصمهطئئ نتة 
وإذخد ريت ممنافنساً 
فيد 8 23 4 رُمةف 4 7 
ويقول ابن اليزيدي (ديوان بشار بن برد 7/4 5): 


قتنلنتوب ردك فلات رةه 


باعدأعح كَببعهه 
وَإفه تأى فببيراً فق زه 
ويقول المعريء والتزم القاف قبلهاء لكن المعري جعلها في قافية الهاء! (اللزوميات 97/2 5): 
أخحوك فُعَدَبٌ يا آم دفر 
الستد ةن فون راان 
نايت لتمعحانيداة اليززانكا 


وكان المصئف قد أورد قول صريع الركبان (ص4 5): 
وه فقدةَثغَي'ننْلتعوأرزتها 
(2) زاد في الهامش: «ولو لم يهم السبب المانع لخرج الذي يجمع إلى الصلة والخروج التأسيسٌ من هذه الصورة إلى صورة أخرى» 
غير المذكورة من الصورء وكذا الثاني من العاشرة». 
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- فأما في العاشرة من الصورء فالأوْلى ألا يُخلَط المؤْسّسٌ بغير الموؤْسّس» نحو: (مافَيْهُ) و(أكفيّة)» 
فإِنْ خَلطْ؛ فعلى الإلحاق بالمُخرّجٍ من الموصول» وهو الذي في الحادية عشرة10»» والله أعلم. 


(1) ليس في العروض الخليلي ها هنا تأسيسء لأن القافية هنا لا تتعدّى الساكنين المتماسّين والحرف المتحرك قبلهما. ولذلك فلا 
عيب قافوي هنا. 
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الفصل الخامس 
في الفضائل والرذائل التي تُتبَت للأبيات 
من جهة ما لها [من17 القوافي 


جيم ما دكرداه مين الأخكر تراكات الحميدة بين القوافي هي فضائل لهاء وبوساطتها 
للأبيات©؛ وأغدامُها رذائل لهذه. 550 نيك3. 


فمنها الاث شتراك في الروي نفسهء بشرط ألا تُعادٌ الكلمة التي هو فيهاء عَوداً بذلك المعنى. 


- وعدم هذا الاشتراك يُسمى: (الإكفاء)» وقللة ان فخي الروي إلى بعض ما يُقارِبُه من 
الحروف في المخرجء كالنون مع الميم في نحو (عنى) و(عم) © . 


(1) في الأصل: (في)!. 

(2) يعني أنها فضائل للقوافيء وبالتالي فهي فضائل للأبيات أيضاً. 

(3) يعني: وانعدامها رذائل للقوافي» وبالتالي هي رذائل للأبيات أيضاً. . 

(4) وعلى ذلك قول أبي جهل (قوافي الأخفش 3 5): 
ماقكئقوالحربُالعَونٌمتي 
بازلعاقينْحديهٌبسبتي 
لمغفلهذاونةنليأئي 

فجمع في الروي بين متقاربين؛ النون والميم. والجمعٌ بين الحروف المتباعدة أقبح» كالذي يُنسب إلى العجير السلولي (قوافي 
التنوخي 171. وقوافي الأخفش 1 5): 
ألا قد أرى إِنْ لم تكن أمّ مالك 
بتلك يدي إِنَ اللبقهً قليلُ 
رأى من رفيقيه بجحفكدً؛ وبَيعْهُ 
إذا قم يبعائمٌ القلاصن دَميِمُ 
خليليّ نحلاواترْكاالرّخ(لإنني 
بتقفِلكةوالعاقباتٌ تدوز 
فبَيْساهيفْريرَخلَهقالقائلٌ 
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- وعدم الشرط يُسمى (الإيطاء)» وذلك بأن ُستعمل الكلمةٌ الواحدةٌ بالمعنى الواحدء 
على الوجه الواحد» في بيتين أو أكثرء نحو: (رجُل) و(رجُلُ)؛ فإن اختلف الوجهان بالتعريف 
والتنكير مثلًء نحو: (رجُلُ) و(الرجلُ) جازدة. 

* ومنها الاشتراك في الصلة» وعدم هذا الشرط يُسمّى (الإقوَّاء)» وذلك بأن يُستعملٌ الياءُ مع 
الواو» التي هي مُقاربتهاء نحو: (مغمّد) مع (الأسوذ)2. 

* ومنها الاشتراك في التأسيس» وعدَمُهُ رذيلة للقافية» كما إذا قلت: (راكبُ) مع (يَرْكَبُ) 3. 


* ومنها الاشتراك فى الردف» وعدّمّهُ رذيلة4» سواء كان أحدهما ذف والآخر غير 


(1) ومن الإيطاء قول ابن مقبل (قوافي التدوخي 178): 
أو كاهعزز رُهجبيعيّ قَدوَلَهُ 
أبديالتجار فزادواممفتهلينا 
مس الأحاديثء حتى زدذتني لينا 
وليسٌ بإيطاء قول الشاعر (قوافي الأخفش 3 6): 
ناءنزث شلة سبارزرفين الشيلة 
ولجبائة احرف + .وقحجا الجواك 
(2) إشارة إلى مشهور قول النابغة الذبياني (ديوانه ص 89): 
من أل مَيَةَ رائحٌ أو مُغْيَد 
عَجْلاتنَ ذا زاد وفيِرّ رود 
زع ءعَالغرابٌ ب أن رحلمماغداً 
وبذك خبَرّناا لدف الأسودٌ 
وقد أقوى النابغة في هذه القصيدة مرة أخرى بقوله: 
بمخض برخ مس كاأاربتنانة 
عَنَهمْيكاكدٌُمناللَطافةيُعَفَدُ 
(3) ويسمونه: (سناد التأسيس)» يقول العجاج (ديوانه 442/1)» قوافي الأخفش 60) وقوافي التنوخي 186): 
يادارَ سلْمَىيااْلميثعَاسْلّمي 
فخنددذَه ههه ذالعالم 


(4) ويسمونه: (سناد الردف). 
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(مردّف)» نحو: (يُوفي) مع (حزف) 12, أن كان العدسيا (مرةذا) «المدى عن اليك أو الوا 
والآخر ردقا بغير المذي منه» نحو: (يُوفي)// مع (طؤف)2. والأول أقبح. 


وقد علمتٌ أنه يجوز الجممٌ بين الواو والياء في الرّدفء إذا كانا مدَيّين في العربي من الشعرء 


نحو: (كرِيْمُ) مع: (هْجُومُ) 2. 


* ومنها الاشتراك في الإشباع؛ أعني حركة الدخيل» والوجة فيها الكسرٌء وعدّمّه رذيلة» وذلك 
بأن يُضَمّ الدخيل أو يَُئَحَ في بعض الأبيات» نحو: (جوانبُ) مع (تََاسُبُ) 40. 
* ومنها الاشتراك في التوجيه» وعدمه رذيلة» وكلك زا قغناة اروف فيل الررو ع النققد 


(1) مثاله قول الشاعر (الشافي لابن القطاع 91): 
إذا كنت في حاجة مرببلا 
فأرس ل حكيماًولا زمه 
إن بابُ حزم عليك الْهَوَّى 
ش فتفسسيازة لبيتيا ولا مي 
فالأول مردف بالواو» والثاني مجرّد. 
(2) مثاله قول عمر بن كلثوم (ديوانه 5 7 الشافي لابن القطاع 1 9): 
ألا حبني يش فيك فابحينا 
ولا قي خكمورٌ الألدري نا 
كاأنمعونهىَمعودُغخر 
تُصمفَفها الرياحٌ إذا جَرَيِنا 
(3) ومثاله في الشعر كثير. 
(4) يسمونه: (سناد الإشباع)» ومثاله قول النابغة (ديوانه 0 3): 
عَفَاحسهمنفرتئتىفالفَورِعٌ 
فجَئبائأريهكفالتلاٌالةدوافعٌ 
يرُزْنَ إلالاً . سَيِرْمُنَ العداقُمُ 
جمع بين الكسر والضم. ومثاله أيضاًء قول ورقاء بن زهير: 
فأقبلتٌ لسسع ىكالعًجولأباوز 
ويَمتَعُهدُمتيالحد ةلمُظاهَرٌ 
فجمع بين الكسر والفتح. (انظر الشافي لابن الدهان 93 وقوافي التنوخي 187). 
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بالحركات» نحو: 000 مع )0 وهذاهو الأخف من هذه الأعدام. 


وكل واحد من هذه الأعدام الأربعة الأخيرة فى الذكر يسمى: (السّناد). فهذه أريعة أسماء 
لأربعة عيوب» أو سبعة كما ترى20. 


6 كن 


وههنا عيبٌ آخرء وهو أن البيتٌ إذا استكمّل القافية» ولم يستكمل المعنى الذي بُنيَ عليه بل 
لعا لكف امسق ببعض ما بعده من الأبيات سمي : (مصَمّناً). 

(#التضمين) عيب» وهو أيضاً عدم لكمال ماللبيت من هيت هو مقفئ: وذلك الكمال هو 
تمام المعنى» بتمام القافية©. 


فتصير العيوب التى في هذا الباب خمسة©. وبالله التوفيق. 


(1) وقد مرٌ البينان من قول المؤلف» ص7/ 6. 
(2) يعني : هي أربعة باعتبار التسمية عنده: (الإكفاءٌ) و(الإيطاءً) و(الإقواء) و(السناد). وهي سبعة إذا فصّلنا السناد إلى : (سناد التأسيس)» 
و(سناد الردف)» و(سناد الإشباع)» و(سناد التوجيه). 
(3) مثاله قول النابغة الذبياني (ديوانه 7 12): 
وُه ورَدُوا الجفارٌَ على تميم 
وم هأمصلحابٌيومغئغكاظهءإنتي: 
فَهِدنُلههمَ وطن ماسادقات 1 
أقَيِتَهعوبؤرةالمتارمتي 
انظر قوافي الأخفش 471» وقوافي التنوخي 193. 
(4) هي خمسة باعتبار عيوب (السناد) عيباً واحداًء وهي ثمانية باعتبار (السناد) أربعة عيوب. 
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الفصل السادس 
في تعديد الأشكال التي يستعمل عليها الروي في القوافي 


5-8 


الرو 

* إما أن يكون من الحروف التي لا يختصٌ الواحدٌ منها بجُكم؛ من حيث أنه يقع رويّاء بل 
الجملةٌ منها في كم الواحدء وَلدُسَمٌّ هنا (بالمتّحدّة)» من حيث هي كذلك12. 

ومى عشرود حرفاً» هى: الباع والثاى والجيم, والحاى والخاى والدال» والذال» والراى والزاي» 
والسين, والشين, والصاد, والضاد., والطاى والظاى والعين, والغين, والفاع والقاف, واللام. 


* وإما أن يكونٌَ من الحروف التي قد يخمصٌ الواحدُ منها بحُكم, من حيث أنه يقع رويَا فلنذكر 
لكل واحد منها مالَهُ في هذا الباب من الأحكامء ذكراً على اله ولنْسَمٌ هذه (بالمُتََدَة)» من 
حيث هي كذلك©, َ َ 

فإذا حَصّلنا الأشكال التي للواحد من تلك!3؛ وضربناها في عشرين» ووضعنا الحاصل من 
الضرب جانباًء ثم حصّلنا الأشكال التي لواحد واحد من هذه» وجمعناهاء وأضفنا الحاصلٌ 
من هذا الجمع إلى الجامن] نيذلاك الضري: كان ما أوردناه؟' إن شاء الله تعالى. 


(1) أي: فلُسمٌ بالحروف المتحدة الُكم. 

(2) الفَُّ: واحد (الفنون) وهي الأنواع» و(الأفانين) الأساليب» وهي أجناسُ الكلام وطرّقه؛ (الصحاح: فنن). فكأنه يريد الحروفٌ 
ذات الفنون, أو الأحكام المختلفة. 

(3) يعني: للواحد من تلك الحروف العشرين» المتحدة الحكم. 

(4) يعني: لكل واحد من هذه الحروف المتفتّنة» المختلفة الحكم» وهي تسعة حروف كما سترى. 

(5) أي: كان الحاصلٌ هو ما سنورده لاحقاً. 
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فنقول: 

الواحد من الحروف المتحدة المذكورة إذا وقع رَوِيّا لا يخلو إِماا/ [أن يكون ]1 مقيّداء وإما 
أن يكون مطلقاً. 

فإن كان متكدا كله اث ضور وَإن كان مطلقا فلهسث صورة على ماعر و2 وهذه 
الصورُ هي الأحوال التى تكون لهء إما باعتبار كونه مجرّداء وإما باعتبار كونه ذا حاشية أو 
حواش07. 

ولكل واحدة من هذه الصور ما ذكر فى غُذضها© من المقارفات» وهى المطاقات التى 
تطابق بها الصوّرٌ المواذ التي لها من الأنواع الثمانية المذكورة للقوافي7©. 

فإذا اعتبرنا من الأخوال المخدلقة: ما يمكن أن تُوَجدَ عليه واحدة واحدة من هذه المقارنات: 
كانت تلك الأحوال هي الأشكال التي يُستعمّلٌ عليها الواحدُ من هذه الحروف المتحدة: إذا وقَعَ 
رويا. 

لق (6. 

** أما الأولى من الصور7: فلها أربع مقارنات: 

- أولاها: أن تكون القافية من (المتواتر): (تَفمّف), وغليه تحو: (يَضِحَك)» فلها تسعة أشكال؛ 


تنعدد بتعدد تراكيب الحركات على المتحركين قبل الروي؛ وذلك لأن التاءً الأولى لها ثلاث 
أحوال هي: الفتحٌ والضمٌّ والكسرٌء وكذا التاء الثانية. فإذا صُوعفَتٌ الثلاثة بالثلاثة حصَلَتُ تسعة 


(1) في الأصل: أن كان!! 

(2) أسقط هنا صورتّي ما أسماه: (المطلق الساكن)» لأن حرفيه؛ (الألف والياء) ليسا من الحروف المتحدة» انظر الفصل الرابع» 
ص73. 

(3) يعني ذا حاشية واحدة» أو أكثر من: (الضّلة والخروج والرَّدْف والتأسيس) كما مر تفصيله. 

(4) عُرْض الشيء: [جِهَمْهُ] وناحيته. (الصحاح: عرض). 

(5) وهي الأنواع الأربعة (للمتجانف)» والأنواع الأربعة (للمعرادف)» انظر الفصل الرابع» ص 73/. 

(6) أي: فلستقرئ ذلك. 

(7) يعني: القافية المقيّدة المجردة من الردف أو التأسيس. 
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أشكال؛ أولاها: الفتحُ مع الفتح في هذا الفؤْضء نحو: (يَضْحَك) ). والتاسعة هي الكسرٌ مع 
الكسر نحو: (إذْخر) 2. 

وحكم هذه الحروف العشرين, من هذه الجهة, حكم الحرف الواحد. 

- والثانية من المقارنات الأربع» أن تكون القافية من (المتدارك): (تَفتََفَ)» نحو: (مُذّكر). فلها 
يد وعتر ره ككه رصبي الأجرال اللذك المعركاك ادك ]ذا صرب رعضها نيعي 

وليس لأحد أن يعترض على هذاء بانقول: نحو (تَفشْف) - به بفتح الأوليين من التاءات» 
وضمٌ الثالئة- مغلا لايوجد في كلام العرب» لأن هذا إِنْ لم يكن في كلمة» أن اسم للقيو 
نحو: (لا تَقَمْ) 30. 

ا أن تكون ا (تفتتكف)» اوعواين (تفع 


(1) كان أولى به أن يورد مثالاً رويّهُ أحدُ الحروف (المتحدة)» كالباء من: (يَذْهَبْ), لأن الكافُ عنده من الحروف (المتفئّة) . 
وتجتمعٌ الأشكال التسعة عادةً في القصيدة الواحدة» وإِنْ اختلفث حركة ما قبل الروي المقيد (سناد التوجيه)» لعدم التزام الشعراء بها 
ور اب 0108 

قدريب بل ال ته رفني 
اك | ل ل ل 2د لل اك 1 

لبيكن يبقى ذو هلر 
لا ولا فين كسان مغستيدق 

(2) الإذخرٌ: ج إذخرّة» حشيش طيّب الريح.. يُطحن فيدخل في الطيب (ذخر). 

(3) وتجتمع جميع هذه الأشكال في قصيدة واحدة. حتى لو اختلفت حركة ما قبل الروي المقيد (سناد التوجيه)؛ لعدم التزام الشعراء بها 
يقول أبو العتاهية (ديوانه 29): 

كك لكك لك | كك 2 د 2 كا 
ولم و بات شعيت 
وَنُهاميقائْي همف ذورَبجَبٍ 
(4) من قوله: (منّ التفع أزز)» وقد مر ص7 6. 
(5ا يكن اماسعيع كدره عليااق شتيدة واسة كقول أي الحافيةى #ضيلفة الباق 
وَمبرطمَْنيَقغعَن ده 
قإلوىخ زيطَويإلوَتمتبٍ 
حيسي لل لها واحلناً ّْ ١‏ 
.تتعحشة اله :مك ذا جلحة 
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م 5 


- والرابعة؛ أن تكون القافية من (المتكاوس): (تَفتَتتمَفُ)؛ نحو: (طاب وَطَهَرْ). فلها مائتان 
وثلاثة وأربعون شكلاً). 


فهذه الصورة يوجد لها من الأشكال؛ ثلاثمائة وستون شكلا2. 

»د وأما الثانية من الصور”3)؛ فلها أيضاً أربع مقارنات: 

- أولاها: أن تكون القافيةٌ من (المتقارب): (تَفئَاف), نحو: (لَلقَوِْ//» فلها من جهة 
المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة الساكن الثاني خمسة أحوال”5» لأنا قد بيّنا أن (الرذف) 
تويكون لوالاو كوت باتعا يترم ند وكوق اذ الها تفع وقد يكو وار ستيه وقد 
يكون واوا قبلها فتحة. فإذا ضوعفت الثلاثة بالخمسة؛ حصلت لهذه المقارنة خمسة عشر 

- والثانية من هذه المقارنات؛ أن تكون القافية من (المتراخي): (تَفتََأف), نحو: (مّ 


(1) قافية (المتكاوس) قليلة الورود أصلاٌ» وبالتالي أشكالها. 

(2) لا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك 
كما في الرجزء حتى لو اختلفت حركة ما قبل الروي المقيد (سناد التوجيه)» لعدم التزام الشعراء بها. يقول الشريف الرضي 
(ديوانه316/1): 

بل خنع هلؤزلها جلي 

زأقة 'العبعافتن. اتيز 
متنمييةنيي العساتئيين الب 
لتلولالهغف بابٌماتهى 

عسلحى الييا ه الدة 

(3) القافية المقيدة المردفة. 

(4) من قوله: (وأزيَيتَ على الَْوْ)» وقد مرّ ص 79. 

(5) لم يذكر أحوال المتحرك الثاني الخمسة؛ لأنها متعلقة بأنواع الردف الخمسة بعدها. 

(6) كقول الشماخ بن ضرار (ديوانه 1 7/ 3): 

مراك ب هدي بهاالتحيّاتث 
أزمَعٌ حَرَّجٌ منَ الدوَّاث 

(7) ويجتمع في القصيدة الواحدة منها؛ ما هو مردفٌ بالواو والياء المدّيتين؛ (للريِ» والبرْم)؛ وما هو مردَّفٌ بالواو والياء اللينعين؛ (القَرْم 
والصَّيِم)» ولم أحظ لها بأمثلة. 
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الرَحِيْلَ)'. فلها من جهة المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة المتحرك الثاني ثلاثة 
أحوال» ومن جهة الرذف خمسة أحوال'2» فيكون لها خمسة وأربعون شكلاً. 

- والفالنة من .هذه المقارنات أن تكون القافية من (المظاوت): (تفكاف)ء تبحر : لالاء 
مُييْف):3» فلها من جهة المتحرك الأول ثلاثةٌ أحوال؛ ومن جهة كل واحد من المتح ركين؛ 
الغاني والقالق» ارقا ناذا اأخوالنه وم مدوة الردف ين احوال© نكر ؤالها فالاو عسية 
وثلاثون شكلاً. 

- والرابعة من هذه المقارتائع؟ أن تكون القافية من (المعاعد): (لتكاف) دوه (ثث 
بِحَصَيَأتْ)50, فلها من حي السدر قانت الأريعة اثنا عهر عالاء هي: ثلاث وثلاثْ وثلاث 
[وثلاثٌ]6»؛ ومن جهة الردف خمسة أحوالء فيكون لها أربع مائة وخمسة أشكال. 


فهذه الصورة لها ستمائة شكل. 


(1) من قوله: (يُفْمَدُ يومَ الرَحيْلٌ) وقد مرّ ص80. وينطبق على هذه المقارنة ما انطبقّ على سابقتها أيضاً. يقول ابن الرومي (ديوانه 
22/1.: 
عسات ا فسان التشحييحن 
رسلا القلوب!لكالقَلُ زرب 
مافلفًجسميفهالهوى 
إلا مراقبةٌالرقيِتٍ 

(2) زاد في الهامش: «يُجعل المتحرك الثالث تبعاً [للردف], لأن حركته تكون بحسبه». 
وفي الأصل: (تبعاً للروي) سهواً. 

(3) ز من الهامش: «أي من قوله: من العَلاءِ مُيِفُ) وقد مر ص 80. 

(4) وضع هنا إشارة (ز) لكنه لم يزد شيئاً في الهامشء ونظنها ذات الزيادة في الحاشية (2). 

(5) من قوله: (وَرَمَتْ بِحَصَّيتْ) ص 80. وجميع أشكاله نادرة في الشعر العربي. 

(6) تصحيح من الهامش. 

(7) ولا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلك» 
وهي عند الخليل قافية واحدة هي: (قافية المترادف). يقول الشيخ عبد الغني النابلسي» وقد جمع بين الثانية والثالثة (ديوان 
الحقائق 190): 

حيطان؛ حيط أبيضس, وه رَالوْبجزذ 
والعَ دَمالأس ود بدُووَي عو 

كلام مساكتفعربتبزقٍظاهر 
"نتباك تلعتونونئيكية 
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** وأما الثالنة من الصور؛؛ فلها فا ون واحدة؛ لها شكلٌ واحد؛ نحو: (بَائبْ)22, لأنه لا 
تعدّدٌ أحوال في شيء من المتحركين فيه أو الساكنين» لأن الاق ةعنامن (السسرادر): (تَفئف) كما 
زرف والسدرك الأر ل اسها لا يكف [لافرحا د :ليد الألث التى للتاسيني والشاكق الأول 
لا يكون إلا الألفء لأنها التأسيس. والمتحرك الثاني لا يكوة إلا مكسوراء تأنه لدعي 3 
والساكن الثاني هو الواحد من الحروف المتحدة, التي حكمها هنا حكمٌ واحد. 

فهذه الصورة لها شكل واحدا©. 

** فأما الرابعة من الصور””؛ فلها أربع مقارنات: 

- أولاها: أن تكون القافية من (المتواتر): (تَفْنَفَ) نحو: (وَجْدِيْ) ©. 

فلها من جهة المتحرك الأول ثلاثة أحوال» ومن جهة الساكن الأول حالة واحدة» ومن 
جهة المتحرك الثاني ثلاثة أحوال» ومن جهة الساكن الثاني حالان. 

لذن ليسم لكلاو ا قن وكتررة قاد سا وقد كر السظموماء وقد كر نه سور 

والأول من الساكنين لا يكون إلا جلداً من الحروفء// فلا انقسامٌ أحوال له. 

والثاني من المتحركين تختلف أحواله أيضاً بين الفتح والضم والكسر. 


والثانى من الساكنين؛ إما أن يكون مَدّة7) وإما أن يكون هاءً ساكنة» نحو: (وَجْدْ)8. 


(1) القافية المقيدة» المؤسسة. 
(2) من قوله: (فيها الأحبة والحَبَائبْ)» وقد مرّ ص 6 6. 
(3) من غير النادر مجيء الدخيل مفتوحاً أو مضموماً (قالّبء تنارُبْ) وهو (سناد الإشباع). فكان من الأولى أن يُعَدَّد لهذه الصورة ثلاثة 
أشكال» كما فعل في حركة ما قبل الروي المقيد. 
(4) ومثله قول ابن قلاقس (ديوانه 14): 
خذهاكلون العُبِرذائب 
ل 28 الك لت 
(5) قافية مطلقة موصولة دون خروجء مجردة من الردف أو التأسيس. 
(6) من قوله: (فحنّ إل نجد وجُنَ من الوّجْد)» وقد مرٌ ص 1 8. 
(7) مثل: (وَجديء وَجَدَا وَجْشْرْ). 
(8) بكسر الدال» وفتحهاء وضمّها. 
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فإذا ضوعفت الثلاثة بالثلاثة» ثُمّ الحاصل بالاثنين» كانت لهذه المقارنة من هذه الصورة 
ثمانية عشر شكلاً. 1 

- والثانية من هذه المقارنات؛ أن تكونٌ القافية من (المتدارك):(تَفتَفَ) نحو : (تنبغ)11. 

نايا من عدية البو 1ف الول فا انحو ال وعم يل التاكع الأول سان :« انكاية عرق 
فد العلك بو الحرواق يقرة الخلدهها كاذ الآلق و افانيا لو وقمت هنا كات تاسيب وقد 
فرضناه ليس بتأسيس» ومن جهة المتحرك الثاني ثلاثة أحوال» ومن جهة المتحرك الثالث ثلاثة 
أحوال؛ ومن جهة الساكن الثاني حالان2©»: فتحصل لهذه المقارنة أربعة وخمسون شكلاً:3. 

حوالنالة بن هذه المقارزناك؟ أن تكرة القافية من (المدراكب): (لفنكن )انحو اقلت 00 
فلها من جهة المتحرك الأول ثلاث حالات» ويه الع ل الثاني ثلاث حالات» ومن جهة 
المتحرك الثالث ثلاث حالات» ومن جهة المتحرك الرابع ثلاث حالات؛ ومن جهة الساكن الأول 
حالة واحدة» ومن جهة الساكن الثاني حالتان”5» تحصل لهذه المقارنة مائة واثئان وستون شكلاً©. 


(1) من قوله: (بالماء تَبِعْوْ) ص 82» والواو بعدها ناشئة عن إشباع ضمة العين. 
(2) إِمَا أحدٌ حروف المد (موضعيء موضعاء موضعٌز)» أو الهاء الساكنة (مَوْضْعْة). 
(3) تجتمع في قصيدة واحدة» يقول ابن المعتز (ديوانه 2/2 19): 


قكومنجدرلنامائل 
وخ ريل جُجدُ أو يَرْككٌُ 


وَأف بجحب مستا باج َوبَةً 
يُسَتبحٌُفيمائها اله فيعٌ 
(4) من قوله: (قال من يشكو الضما قُلْتٌ أنا)» وقد مرّ ص1 8. 
(5) إِمَا أحدٌ حروف المد (مُبِعَدَعيء مُبَتَدعَاء مُبِعَدءٌوْ)» أو الهاء الساكنة (مُبتَدعَة). 
(6) تجتمع في قصيدة واحدة» يقول الحطيئة (ديوانه 127): 
قالتأمام الا تجرّعفَمل كلها 
إن العزاءً وَإِنَ المكبر ةذ قله 
قلاالتَمّسست لناإن كنت صَادقَة 
مالاً نعيش به في التُحرج أَوْ نشبا 
حتى ئجازيّ أقواماًبِسَعيهمُ 
من آل لأي فاننا سي نمف 
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خَلَقَهُ 2. فلها من جهة كل متحرك من متحركاتها الخمسة ثلاث حالات» ومن جهة الساكن 
الأول خالة والحلاقم وهم بحية الساكن الثاني حالتان3» فتحصل لهذه المقارنة أربعماثة وستة 
وثمانون شكلاً |. 

فهذه الصورة لها سبع مائة وعشرون شكلاً». 

*#* وأما الخامسة من الصور؛ فلها مقارنة واحدة» هي أن تكون القافية من (المتواتر): 
(تفتف)» نحو: (رَأَمِيْ) ©. 

فالمتحرك الأول هو (المَحْذْوَّ)؛ له مع الساكن الأول وهو (الردف) خمسة أحوال على ما 
عرفت7. والمتحرك الثاني هو (الروي)؛ له مع الساكن الثاني وهو (الصلة) ستة أحوال6. 


فتحصل لهذه الصورة» بهذه المقارنة» ثلاثون شكلاً©. والله أعلم. 


(1) سهى الناسخ هنا عن إثبات المقارنة الرابعة» فاستكملنا الساقطً من الكلام بما يناسبه. 
(2) من قوله: (والله كان خَلَقَه)» وقد مر ص 1 8. 
(3) إمَا أحدّ حروف المد (طابَ خُلّقيء طابٌ حُلقَا دامَ حُلَوّوْ)» أو الهاء الساكنة (طاب خُلْقة). 
(4) ولا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة؛ إذا سمح الوزن بذلك. 
يقول لسان الدين بن الخطيب» (ديوانه 4/2 45): 
بعال جع سسجنواني فتاتياقها 


ال 25 


1 ا اك 1 ا ا‎ ١ 
قافية مطلقة (موصولة) مردوفة.‎ )5( 


(6) من قوله: (تَضاءَلُ منها صَبْوتِيْ وَعَرَأمِي)» وقد مر ص 82. 
(7) زاد في الهامش: «هي في هذا المثال: (زاء رو رقي) (رَف رَيْ)). 
(8) زاد في الهامش: «هي في هذا المثال: (مَاء مُوْ مِيْ)» (مَه مف مة)». 
(9) منها قول ابن أبي حصينة (ديوانه 86 1): 
زَارَهٌ الطيفٌ زرَورَةَ في منامة 


102 


6د وأما السادسة من الصورط, فلها أيضًا مقارنة واحدة) وهى أن تكون القافية من 
(المتدارك): 5 1 نحو: الأمفي 2 


فالمتحرك الأول هو (الرّسيس) لا يتغير حاله» [هو و] الساكن الأول3. 
والمتحرك الثاني هو (الدخيل) لا يتغير حاله في المعتبر من النظم العربي©. 


والمتحرك الثالث هو (الروي)» له مع الساكن بعده وهو (الصلة) غيرُ مُخرّجة ستةٌ أحوال» 
هي بحسب هذا المثال: (عاء» غو عي)» (عه ع عه). 


فيحصل لهذه الصورة// من جهة هذه المقارنة ستة أشكال كما ترى0©. 

وأما السابعة من الصور©»؛ فلها ثلاث مقارنات: 

- أولاها: هي التي تكون القافية فيها من (المتدارك): 00006060 

فالفاء الأخيرة مطابقة للخروجء والتاء الأخيرة مطابقَة للصلة, والتاء الثانية مطابقة للروي 
والفاء الأولى مطابقَة لحرف جَلْدء لأنها لو وقع مكانها واه من الحروف لكان الرويّ (مُردّفاً) 
5 1 1 


فقد ظهر من هذا أن التاء الأولى لها ثلاثة أحوال» والفاء الأولى لها حال واحدة» والتاء 


(1) قافية مطلقة (موصولة) مسسة. 


3 


(2) من قوله: (نَحَمْ شاقني بَرْقَ بِرَامَةَ لأمغٌ)» وقدمر ص82. 
(3) في الأصل: (وهو الساكن الأول)» والصواب ما أثبتناه» فالساكن الأول هو ألف التأسيس. 
(4) يقصد الكسرء وقد نبّهنا إلى إمكان مجيئه بالفتح والضم أيضاً (سناد الإشباع). 
(5) منها قول العباس بن الأحنف (ديوانه 00 2): 
أناني كمابٌ من لوب وَصَدرهُ 
عَلَيكَسَلامماخلاالبرقلامقة 
فكامابهمن فّوقهفيكتابه 
وكق وم سمال جيم الفة 
(6) قافية مطلقة (موصولة) خارجة» مجردة من الردف أو التأسيس. 
(7) من قوله: (عَرَفَ العُفاةٌ المُرِتَجُونَ مَحَلَّهَا)» وقد مر ص 82. 
(8) حرف واه: أي ضعيفء يريد: المدود بأنواعها هنا. 
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الثانية لها ثلاثة أحوالء والتاء الثالثة لها مع الفاء بعدها ثلاثة أحوال هي: (هَاء هُوء هي)!7. 


تتراءى لهذه المقارنة سبعة وعشرون شكلاًء إلا أن (هِيْ) تمتنع مع الفتح قبلها والضم©» 


- والثانية من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تَفتتتَف)» نحو: 
(لشهذة) 0 

فالتاء الأولى لها ثلاث حالاتء والفاء الأولى لها حالة واحدة؛ إِذ الجَلَدُ من الحروف -إذا 
طابقها- والوّاهي بمنزلة واحدة ما خلا الألف فإنها لا يجوز وقوعها هناء لأنها تكون في هذا 
الموظع تأسيساء :وقد فرطنا الروي هنا غير موؤشس: 


(1) مثل: (فضْلّهاء فضْلَهُ فضله). يقول أبو تمام (ديوانه 929 تح: الحاوي): 
وَع لول عَِدَلك؛ُهةفيغ ذله 
ماعب نالتغبونَمنلعقله 
(2) زاد في الهامش: (إِذْ لم يُسمّع نحو: [عَلّهِي] ولا نحو: [لّهِي]». 
وفي الأصل: (جَلِّي) وجَلّصِي) بالجيم: وما أنبتناه أصوبء لمقابلته بالمثال: (َلّه). 
ولا يمتنع الفتح أو الضمّ إذا كانت الهاء ذاتها روياً من أصل الكلمة؛ كما لو قال: (المدَله ينمهي التتّم)» لكنه فرَضٌ الهاء هنا صلةً. 
(3) ولا تمتنع (هُْ) مع كسر قبلهاء إذا كانت الهاء ذاتها روياً من أصل الكلمة» كما لو قال: (يكرِهُ» يُعهقَ دل يِه ولكنه فرَضَها 
هنا صلةٌ كسابقتها. 
(4) من قوله: (إلاآلقلبي والأحزانُنَشْهَدُهُ)؛ وقد مر ص 82. ومثل ذلك كثيرء يقول ابن زريق البغدادي (مصارع العشاق 23/1): 
جارَزتٍ في لوم هخ دا أَضَرّبه 
ويقول أبوفراس الحمداني (ديوانه 140): 
باعمجبر ايا اذ يها 
آحرهاهم زع خجوآزؤئها 
5 م آبال ف آمَمُفحَردَة 
بايد سن نبي تمنانت 
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والتاء الثانية لها أيضاً ثلاث حالات» وكذا الثالثة لها ثلاث حالات؛ والرابعة -وهي الصلة- 
لها مع الفاء بعدها - وهي الخروج- ثلاث حالات. 

فيتخايل لهذه المقارنة أحد وثمانون شكلاًء يمتنع منها سبعة وعشرون شكلاء يبقى 
الموجودُ منها أربعة وخمسين شكلاً. 

- والثالغة من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المعكاوس): (تَفتتََفَ) نحو: 
(مَنْ تسبهي) 17). 

فالتاء الأولى لها ثلاثة أحوال» وكذا الثانية» والثالثة» والرابعة - وهي الروي- لكل واحدة 
منها ثلاثة أحوال. والخامسة -وهي الصلة- لها مع الفاء بعدها -وهي الخروج- ثلاثة 
أحوال. 

يسقط في التضعيف بها الثلتُ من الحاصل2©», فتحصل لهذه المقارنة مائة شكل واثنان 
وستون شكلا. 

فهذه الصورة لها في الموجود مائعا شكل وأربعة وثلاثون شكلاً. والله أعلم. 

وأما الثامنة من الصور”3)؛ فلها مقارنة واحدة» وهي التي تكون القافية فيها// من (المتدارك): 
(تفتكف), نحو: [لبدمو]©. 

فالفاء الأخيرة مطابقَة (للخروج)» والتاء الأخيرة مطابقة (للصلة)» والفاء الأولى مطابقة 
(1) من قوله: (ما صَرَّنِي ما شان مِنْ نَسَبه*)» وقد مر ص 83. وغالباً ما تجتمع هذه المقارنة مع سابقتها على ما عرفت. ومثالها قول 

أحمد بن المأمون البلغيثي (ديوانه» عير الشعرية 3): 

قفالخَم ةلل على نقميةه 
ولشُكر لَه على ككرّمايكه 


وقول ابن الهبارية» وجمع بين الثانية والثالثة (ديوانه» الموسوعة الشعرية3): 
فإِنْ وني تأريي فقَدَففٌهُ 


ود قب ثْفاائعةألفمّهُ 
(2) أي: يسقط من حاصل الضرب (وهو: 243) ثلثّه (أي:1 8) لامتناعه كالذي ذكره في المقارنة الأولى من مجيء الفتح والضم 
قبل (هئْ)» ومجيء الكسر قبل (هُوْ) ولم أخصها. 
(3) قافية مطلقة (موصولة) خارجة؛ مردوفة. 
(4) من قوله: (وللدمع رَوحٌ لا يُنادَى وَلِِدُهُ): وقد مر ص 83. وفي الأصل: (وَلِيدُهو)! والقافية جزء منها كما أثبتنا. 
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للردفء. فالتاء الأولى هي (المحذو)» والتاء الثانية هي (الروي). 

فقد علمت أن التاء الأولى لها مع الفاء بعدها خمس حالات» هي في مثالنا هذا: (لا لو 
لي ل لَيْ)10). وأن التاء الثانية لها ثلاث حالات» هي في مثالنا هذا: (دَ دُ د). وأن التاء الأخيرة 
لها مع الفاء بعدها -إذا لم يعتبر بها حركة ما قبلها-ثلاث حالات» في مثالنا هذا: (هَاء هُوْ 
هِيْ). 


فإن اعتبر بها حركة ما قبلها امتن (هئ) الف ف والضمء وامتن 0 ا 
مجع رع) امع البح يله متنع (هو) مع الكسر 
ق 2 


فهذه الصورة يوجد لها من جهة هذه المقارنة ثلاثون شكلاً:. والله أعلم. 


به وآما التابيعلة عن الفور 49 فليا أيضا مقارية واعدةه وه التن :تكون القافية فيها هن 
(المتراكب): (تفتدتف), نحو: (طالعةئ) 50. 


(1) في الأصل: (لا» نو لَه ِي» لَيْ)» ونظرٌ ترتيئنا إلى الردف بالمدود أولاًء ثم بحرفي اللين. 
(2) لا يمتنع الكسرٌ قبل (هُوْ) في كلمات الهاء فيها أصلية» مثل: (كارة» ناب جُوبهُوا). 
(3) وهي قواف شائعة» مثالها قول التهامي (ديوانه 17 2): 
طرفت خخ يلاً تعد طول ص دُودها 
وفرتإليكّالسجنَلَيلةَعيدها 
أتى اهِتَدَتُ لا العيه معششرهارَلا 
سِفحالمٌقَطَهمِنمجرَبئرودها 
وقول اذ لد بق اغبي (فير الب 0267/1 ْ 
لمَْمَئَ/ْنائيالمَزرريَعيِدةُ 
وقفنابهنٌ وجالمَطيّكأانة 
عَليِلَُومجعارُالركابِيَعُودُةُ 
(4) قافية مطلقة (موصولة) خارجة؛ مواسسة. 
(5) من قوله: (وفضلٌ عر بّدا بالسَعْد طالعهُ) وقد مر ص 83. وهي قواف شائعة» كقول المتنبي (ديوانه 235/1 
وَعَيَضسسالدَمعَفَالْهَلَسْبَ ودر 
وَكاتعٌالجُحبٌيومَالبَيِنِمبهَبِك 
وَمصساححبٌ الدّم علا تخقى سَرائرْة 
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فالفاء الأخيرة (خروج)» لها مع التاء قبلها ثلاثة أحوال» والفاء الأولى (تأسيس»» لها مع التاء 
قبلها - وهي (الرسيس)- حالة واحدة. والتاء الثانية هي (الدخيل) لها حالة واحدة1» والتاء 
الثالثة لها ثلاث حالات» كل واحدة منها تستتبع حالتين للتاء الف حي (العيلةا بحدها مفو 
إلى الفاء الأخيرة» إذ الكسر في هاء الضمير بعد الفتح أو الضم ممتنع» وكذا الضم فيها بعد 
الكسر ممعتء© 

فهذه الصورة لها من جهة المقارنة ستة أشكال. والله أعلم. 
ترح تنا نت 

فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للواحد من الحروف المعحدة» إذا وقع روياً في القافية؛ 
ألف وتسع مائة وسبعة وثمانون شكلاً. والله أعلم. 

فإذا ضربناها في عشرين؛ كان الحاصل من الضرب: تسعةٌ وثلاثين ألف شكل وسبعٌ مائة شكل 
وأريعين شكلة والله أعلم. 

وعذوعي الأشكال التي يمكن أن تربيد االحروف الفصوين المعندة: في جتميع يما لها من 
الأحكام» التي تُمَبَرُ في التقفية» من حيث أنها تقع رويّات في القوافي» وقرغا إما سد دادم آنا 
مع شيء من الحواشي» على ما نبهناك عليه. 

فإذا أضفنا إليها من الأشكال ما لواحد واحد من الحروف التسعة (المتفننة)» في بعض ما 
لها من الأحكام, التي تُعتَبَرُ في التقفية» 5 العا والكاف: والميهٌ, والنونُ» والهاء والهمزة 
والألف. والوارُ؛ والياءُ» كان المجموعٌ// جملة الأشكال التي يمكن أن توجد للحروف بأجمعهاء 
من حيث أنها تستعمل في التقفية» رويّات وحواشي. 

رن تنا نت 

ولنخص لك الآن ما لواحد واحد من الأحكام الخاصة في هذا الفن» ملحوظاً بها الأحكام 
المشتركة؛ المذكورة قبل. 
(1) لافتراضه الكسر كما بيّنا قبلٌ. 
(2) فلا وجود لمثل: (طالعّه) ولا (طالعه) ولا (طالعة). 
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فنقول: 

هذه الحروف التسعة (المتفتنة)» باعتبار ما لها من عدة الأشكال» تنحصر فى قسمين: 

- أحدهما: ما تنقص فيه تلك العدة» عن عدة الأشكال التى للواحد من الحروف المتحدة» 
تفعيانا شنا إنا هن دية الامكانه وإناباعيار الالتشحيان: 

ومن هذا القسم: الألف والواو والياء والهمزة والهاء. 

- والآخر: بلاس رودا عو العو إلا آن لقو 31 تقير ت منها للمتحدة :: عبت كلها بلا 
خلاف فيهاء والتي نك تنبت لذلك القسم؛ درا رجف عل عاق له رمدي ا يعت بلا 
خللاف. 


ومن هذا القسم: التاء والكاف والميم والنون©. 


(1) زاد في الهامش: «يعني: الأشكال». 
(2) يعني أن هذه الحروف الأربعة» تشبه المتحدةً من الحروف في عدّة أشكالهاء إلا أن بعض هذه العدّة يَتبْتُ لها على خلاف 


فيه. 
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فالقسم الأول: 

#دعد د منه الألف2)187: 

وسببٌ انتقاص ما لها من عدة الأشكال, عن عدة ما للواحد من الحروف المتحلة بَيّنٌّ» 
وذلك لأنْ الألف لا تمسّها الحركة» فبالضرورة يمتنع فيها من الأشكال ما ينبني على الحركة في الروي» 
وهي الأشكال المترتبة على الصور الست المذكورة للمنحرك من الروي. 

وأيضاً لا يُجامعها في التقيبد لا الردفٌ ولا التأسيسٌ» - فإنك إذا قلت مثلاً: (مَضَّى)» لم يمكنك 
أن تجعل مكان الضاد مده فتكون الألفٌ (مرذفة)» ولا مكسور امن الحروف الصحيحة شسكون 
الألف (مُوْسَّسةَ)2- فعلى هذا يمتنع أيضاً فيها من الأشكال ما يندرج تحت الثانية والثالغة من الصور 
الثلاث التي للمقيد. 


يبقى لها من الصور: الأولى؛ ولها أربع مقارنات على ما عرفت» والعاشرة؛ ولها أيضا أربع 
مقارنات») والحادية عشرة؛ ولها مقارنة واحدة. 


فهذه تسع مقارنات؛ 


(1) في العروض الخليلي ليس للألف من هذه الأحكام سوى جواز مجيئها روياً شريطة أن تكون من أصل الكلمة؛ منقلبة عن واو 
أوياء» يقول الدؤلي (ديوانه 170): 
افع الأمعيه ا بدو التفعيرة أشي 
نَالَالمَكَارمَمَنْيَدْبُعَلىالعصا 
وأن لا تكون (موصولةٌ)» فإن وُصلت تحولت الألف إلى (رذف)» لجواز استخدام الألفات غير الأصلية معها. يقول أبو النجم 
(ديوانه 227): 
بتموئرهضيب,وباها 
إِنَ اإحامنمنا: زتها حاتت 
قدبتتغافيوالةتمجدغييّتاها 
كما لا تأتي (مردوفة)» لأنها حرف مدّ أصلاً. ولكنها ربما صحٌ أن تأتي (مؤْسّسة)» لموقع (الدخيل) بينهماء نحو: (تعَاضَىء تَعَالَى 
عَذارَى, جُمادَى)» ولم أعفر على مغال لها. 
(2) لأنه كما رأينا يفترض الدخيلَ مكسوراً دائماً. 
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* منها في الصورة الأولى! أربع: 

- إذا اعتبرنا الأولى منها كانت لها في المنحدة تسعة أشكال» يمتنع منها في الألف ستةٌ تنبني على 
الكسر قبل المقيّد والضمٌ» نحو: (إذْخر) و (أبله)2. 

يبقى للألف ثلاثة أشكال!3. 


- وإذا اعتبرنا الثانية من المقارنات كانت لها في المتحدة الحكم سبعةٌ وعشرون شكلاً» يمتنع 
منها في الألف ثمانية عشرء كالشأن في الأولى»// يبقى للألف تسعة أشكال!4. 


- وعلى هذا القياس؛ يبقى للألف عن أحد وثمانين شكلاً في الثالثة؛ سبعة وعشرونٌ 
شكلاة5. 1 


(1) أن يكون الروي مفرداً من المقيّد مجرّداً من الحواشي جميعها. 
(2) فلا يسبق الألف إلا الفتح. والأَلم: الخُوصةٌ (بلم). والاذخز: ج إِذْخْرّة حشيش طيب الريح... يُطحن فيدخل في الطيب 
(ذخر). 
(3) نحو: (يَرْعَىء بُهْرَىه ذفْرَى) على وزن المتواتر: (تَفْتَفْ)» وهي قواف ليست كثيرة» ترد كلها في قصيدة واحدة. يقول ابن المعتز 
(ديوانه 9/2 3): 
قَطَعتَ مرَى ودَي وَحُبتَ أماتعي 
وَأبْدَيتٌ لي عَنْبأًوَلَمنَقبَِلِالعُنْبَى 
فِيارْبٌ ليللا يُورَبججى صببالحة 
(4) نحو: (قَدْ سَرَىء هَل يرَى فَالْحِمَى)» (مُصْطَفَىء فُلْ دُجَىء حُذْ رِضّى)» (فِي تَرَىء بِالحطَاء لأعدا)» على وزن: المتدارك: (تفتتف)» وتردٌ 
كلها في قصيدة واحدة أيضاً. كقول ابن دريد الأزدي (ديوانه 115): 
قرعى الخُزامى يي نَأفجارالتَقًا 
(5) نحو: (حِيْنَ سَرَىء يَوْمُ قلّى, عَبْلُ شَّوَّى...)» إلى تّمام العدّة» على وزن المتراكب: (تفتككفْ). وترد جميعها في قصيدة واحدة» يقول 
ابن دريد في ذات القصيدة: 
إذا ذوى الغُصسنُ الرَطيبٌ فَاعلّمَنْ 
أَنْ قُمبرةُ تفكلة وَلوَّى 


وَوق فين اريجاورَئتى 
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- وعن مائتين وثلاثة وأربعين شكلاً في الرابعة؛ أحدٌ وثمانون شكلاً©. 

فجملة ما يبقى للألف من الأشكال فى الصورة الأولى: مائة وعشرون شكلاًء الأول منها: 
نحو: (يَرْعَيْ)؛ والأربعون نحو: (قَامَ َمَضَنْ)2. 

أما العاشرة من الصور والحادية عشرة؛ فتخصّان الألف والياءء حيث لم يستعملوا في 
[المشهور ]!): (فوة) و(فوها)» لما ذكرناه من العلة. 


حكا ابره الأدى من المقارنات الأربع التي للعاشرة!2» وهي التي تكون القافية فيها من 
(المنقارب) : (تَفتَاف)» وعليه نحو: 5-0" كانت لها فخ اقتراضي الألف في الروي ثلاثة أشكال» 
تتعدد بتعدد الحركات في أول متحرك من القافية» نحو: : (أكفأة)» (أكقاة) (إشفاة) ©. 


- وإذا اعتبرنا الثانية» وهي التي تكون القافية فيها من (المتراخي): (تَفَْأْف)) وعليه نحو: 
(ترْجْرَاُ)”7: كانت لها مع افتراض الألف في الروي تسعة أشكال» تحصل من تضعيف حركات 
الأول بحركات الثاني؛ من المتحركات التي في القافية» أولها: (تَفتَتَاف)؛ بفتح التاعين الأولى 
والغائيةة وآخرهاء (تفكاق) يكسرهما: 


(1) نحو: (قَامَ وَمَضَى دُمْتَ بهُدَى...)» إلى تمام العدّة» على وزن المتكاوس: (تفَتتتَفُ). وترد جميعها في قصيدة واحدة؛ يقول ابن 
دريد في ذات القصيدة السابقة: 
نمت راح في المُلَبَينَ إلى 
حيتت نتخحجَوالمةَأزمانوّمتى 
(2) خصّ الشكل الأربعين بالذكر لأنه أول أشكال قافية المتكاوس: (تَفتَتتَفْ). ولا يخفى أيضاً أن جميع أشكال المقارنات؛ (الثانية 
والثالثة والرابعة) يمكن أن تجتمع في قصيدة واحدة» إذا سمح الوزن بذلكء كالذي أوردناه من قصيدة ابن دريد ذاتها. 
(3) في الأصل: (في المشهورة)!. 
(4) انظر تفصيل ذلك ص87 فما بعد. 
(5) أن يكون الروي هو الساكن المطلق ومعه الصلة. 
(6) وهي قواف نادرة» تستعمل متحركة الهاء غالباً» ومثالها قول الهلالي (ديوانه 1 22): 
با كنناة متعتبرل العامة 
لومسةهُ قبَلتُ الطلاأؤ قَأه 
والألف عند الخليل ردف؛ والهاء روي» لجواز اجتماع الألف الأصلية مع غيرها هنا. 
(7) الألف في (ترَجُرَاة) هي ألف الإثنين» وليست من أصل الكلمة» فلا يجوز اعتبارها رويّاً حتى على مذهبه» وكانٌ بإمكانه التمثيل 
لها بمثل: (مُصْطَفاة في ثَرَاُ)...إلخ. 
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- وإذا اعتبرنا الثالئة» وهي التي تكون القافية فيها من (المتفاوت): (تَفتكَأف)؛ وعليه نحو: 
(حَيْنَ وَعَأ)؛ كانت لها مع افتراض الألف في الروي سبعة وعشرون شكلء تحصل من تضعيف 
حركات التاء الأولى بحركات التاء الثانية» ثم بحركات التاء الثالثة. 

- وإذا اعتبرنا الرابعة» وهي التي تكون القافية فيها من (المتباعد): (تفتَتكَاف)» وعليه نحو: 
(يكرمُ أحَة)» كانت لها مع افتراض الألف في الروي أحدٌ وثمانون شكلاء تحصل من تضعيف 
ثلاثة بثلاثة بثلاثة بثلانة. 


فجملة ما يكون للألف من الأشكال في الصورة العاشرة: مائة وعشرون شكلاً:1'. والله أعلم. 


- وإذا اعتبرنا المقارنة التى للصورة الحادية عشرة2»؛ وهى أن تكون القافية من (المتواتر): 
(تفتف)» وعليه نحو: (قَاهَا) و(فَاهْرْ)» كانت لها م افتراض الألف في الروي حالتان كما ترى 
غير متبدلتين» فيكون لها شكلان00. 


(1) وهي كما أشرنا قافية واحدة عند الخليل؛ (المتواتر)؛ الهاء فيها روي» والألف قبلها ردف؛ يمكن اجتماعها في قصيدة واحدة: إذا 
سمح الوزن بذلك. يقول ابن سناء الملك (ديوانه 7/2 5 3): 
جادوما يع ليهص تَاة 
وبا جاه بيه بنجي المتحتية 
يُوجَكُ لكنمشك ةا في لَمَه 
عمسي بكتذأزه اه أعييٌ 
وأعينُالعفّاقٍأبِدهالججنَة 
واجتمعت فيها الألفات الأصلية بألفات الضمير» كما اجتمعت فيها الهاء الأصلية بهاءات الضمير » كما في قوله: 
ريةفيهة 3 الدذهحجر تشيرقئ يدا 
واتتحدة فيه ل سيف لحكلاة 
الوا له محال لغت إن لي 
من بجودهالفائضس مال وبجاة 
(2) أن يكون الروي هو الساكن المطلق ومعه الصلة والخروج. 
(3) يقول ابن المعتز(ديوانه 08/1 3): 
تمتها الغحصورة فنتي اها 
ليسسثترىععينٌالهَوَىسسواها 
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فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للألف إذا وقعت روياً؛ مائتان واثنان// وأربعون شكلاً. والله 
أغل: 
عا يج 
وقداعلسك هع عذاء أن الألف إذا وقعت روياء فلا يد أن ترجد عل .جد الضون النادك 
العلا 
أولاها: ما هو نحو: (رَعَى) و(قضى) في المقيّد. 


0 
روغ 9ه 


والثانية: ما هو نحو: (رْعَأَةُ) و(أَخْشَبَآة) في الموصول غير المخرجء وهو قليل تُفقَدُ فيه 


الرّوؤقة, 
والثالغة: ما هو نحو: (رعاها) و(قضاها) في الموصول المخرج» وهو كثيرٌ في الاستعمال» 
ظاهر البهجة. 


“«« »* ومن هذا القسم أيضاً؛ الواو: 
ولها ثلاثة أحوال: الحركة: والسكون الذي بعد الفتحة» والسكون المَدّي. 
** فعلى الأول من الأحوال؛ إذا وقعت وونا: 


* تتَصوّر بالرابعة'2 من الصور الإحدى عشرة؛ فيكون لها أربع مقارنات: 


ويقول صفي الدين الحلّي (ديوانه 5 75): 
مَدَبَأَحلاقَ هةالرَّمانَرَقَد 
عَهَرَمَدحب_ي_ًٌ ف هوفةة 
مهَعونُجودسمائراحكتيه 
ناز عاني ناته اناا 
(1) يلخص صور الألف الثلاث. 


(2) قافية مطلقة (موصولة) بلا خروج» مجردة من الردف والتأسيس. 
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- أولاها: أن تكون القافية من (المتواتر): (تفتف )» نحو: (شجوي2, شَجْوُو2» شَجرًا)» قلت: 
جارعمفى غعبفة السسيوداع عداعها 
سانا وناميك فيش 
كبتٌ أفسكوالهوىإليهافكانت 
وان البو تير ل كوه 
وقداظير هما تقدم من كاذبنا© أن هذه المقارائة روجو لها ثماقة عشر بدكاذة» فاضعنها 
هي السنَّةُ التي تنضمٌ فيه الواو» نحو: (شَجْوُو) و(صَجْوٌة)50. 
- والثانية من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المتدارك): (تَفْتتَفٌ). 


(1)يقول أبو هلال العسكري (ديوانه 40 2): 
إِنَ روج الفبتاء خحلّمس روحي 
من خرور تشسوي الوؤُجوة وَتَككوي 
(2) يقول أبو نواس من الواو المضمومة (ديوانه 603): 
ينا فشميل تلد ارذع ةك يبي مظاك 
فعا اتححة قت تحط لذ تسد 
إن ضاق عَ فرك وَهوَ ذو سَعّة 
(3) ص100. 1 
(4) في الأصل: (ثمنية عشر)! 
(5) لم أحظ بأمثلة للواو المضمومة ولا للواو المكسورة الموصولتين بهاء ساكنة» ولذلك نمثل لهما بالوقوف على الهاء من قول إبراهيم 
طوقان (ديوانه (44): 
العتكن الحرعسين اذ الب كن ك1 
تذعو لهالا مكدر صِسفْوة 
وقول أبي الفضل الوليد (ديوانه 10 5): 
لا يفك الغازي على م فرْرة 
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بالمَدّة؛ سبعةٌ وعشرون شكلاًء والموصولةٌ بالهاء؛ سبعةٌ وعشرون شكلاً. 


فالموصولة بالمَدّة يُستعمل منها ثمانية عشر شكلاء تسعة منها هي التي تنفتح فيها الواو» كما 
قلت«1). 


وستة منها؛ هي التي تنكسرٌ فيها الواو» [نحو: يَنْرَوِيء مُسْتَوي» إن رُوي]:2, [وواحدة ميا 
هي التي تنضمٌ فيها الواو]*© مع انفتاح ما قبلهاء نحو: (غَوُوًا) ©. 


فأما: (هَرُوًا) و(أَذْنوْوًا)”27» في نحو ما أنشد من الأبيات في التصريف©»: 


فةؤُْْذه بت ذه بوا 
ومستحن وَل وت أَد لصوو 


فلاعبرة بهماء لقلتهما وسقوطهما. 
أما الموصولةٌ بالهاء؛ فالذي يحضرني [في ]7 الوقت من المُسِتَجَازِ منها في الواو» هو شكل 


(1) في الأصل: جاءا على شكل بيت واحد؛ كل بيت في شطر! وهما في مخطوطة (الإبداع)» لوحة 293 على رأس ستة أبيات. 
(2) زيادة من عندنا يقتضيها السياق. فد سّها الناسخ عن المثال المطلوب» فأثبت بعدها مثال الواو المضمومة؛ المفتوح ما قبلها. ونمثل 
لها بقول البستي (ديوانه 15 2): 
لايستويالمرعءان في حالّيهما 
هذاأخحويع _وروجوهلاه مفئنتوي 
وَابذُل لودَكَ صَفْوَّوْدكَ انحرف 
عن كُزْمَ نْيتحارعبكَوِيَنِرَرِي 
(3) زيادة من عندنا يقتضيها النقص الحاصل هنا. 
(4) لم تكتمل حدود القافية في قوله: (غَوُوا)» وحقها أن تكون: (قد غَرُوا). وهي قافية نادرة لم أجد لها مثالاً. 
(5) الكلمة الأولى غير مفهومة في الأصل وسبقها ما يشبه الهمزة» لكنه عنى بهما؛ انضمام الواو مع انضمام ما قبلهاء ثم انضمامها مع 
انكسار ما قبلها. 
(6) لم أهتد إليه. 
(7) تصحيح من الهامش. 
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واحدء عليه قلتٌ من (مَعْنُويّة1): 
لمعي اسيم التحيا: 


ولا عحتننا" فمناء بوه 


فأما: (قل هُوَه)”2 و(بي هْرَه)» فلا ينبغي أن يعد في الأشكالء إذ لسسع فيه إنما هي لفظة 


واحدة فحسب0!0. 


وقد عرفتٌ أن (الصلة)// ههنا لا تكون لمجرد الإطلاق» إذ لا تستعمل نحو: (يَرْعَوٌ)» 
يا 


- والغالغة من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تَفيكفْ). 


(1) المشوية: أو: (المزدوجة)؛ قصيدة تُبَى على أبيات مُصرّعة؛ مع اختلاف الروي من بيت لآخر» موضوعها قصصي أو ملحمي. كتب 
عليها بشر بن المعتمر» وأبان اللاحقي» وبشار بن بردء وأبو العتاهية» كقوله (ديوانه 4426): 
نا اكعوة تفوت لتن تتهرة 
الفقؤوفيماج وَّرَالككفافا 
قن وق اذ تعبا افا 
ويرى بعضهم أنها فارسية المنشأ. انظر (في العروض والقافية لبكار 77 1)» و(الوزن والقافية لأحمد الجنابي؛ مجلة المورد» 
ع3و4): 1972م: ص130). 
(2) في الأصل: (فَقلَ هُوَة), وحذفنا الفاء لأن حدود القافية تبدأ بالقاف. 
(3) قوله: «إنما هي لفظة واحدة»» يُشير إلى (هُوَةُ)» التي تعني الضمير: (هُوَ) متبوعاً بهاء السكت. 
ومما يُروى هنا قولهم: لقيت السّعلاةٌ حسَانَ بن ثابت في بعض طرقات المدينةٌ» وهو غلامٌ» قبل أن يقول الشعرء فرت على 
صدره؛ وقالت: أأنت الذي يرجو قومُكَ أن تكون شاعرّهم2 قال: نعم. قالت: فأنشدني ثلاثةَ أبيات على روي واحد وإلا 
قتلتنك. فقال: 
إذا ما يَمَلرَعَ فينا الغلامُ 
فيمينا إن فيال لله اقيق فيه 
إذا لم يلد قبل فهَدٌ الإزار 
فذلك شيستنا الذي لا رةه 
ولي صصاحبٌ من بني الشْيِصّبان 
تعدا حول يسني د الحا 
فَخَلَت سبيله فقالت: أولّى لك (جمهرة اللغة لابن دريد 6/1 17)» ديوانه 397. 
(4) هي كلمات قليلة مثل: (يرعَوُواء يلَوُواء يستؤُواء يجتَوٌواء يخرّؤوا)» لم أجد لها مثالاً شعرياً. 
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وقد غرقك أن الموجحود لهذه المقارنة في الميحدة الشكم؛ مائة واثنان وستورن شكلا. 

ننه الموسولة بالياء انحل وتعانوة شكاة للم عا 

ومنها الموصولة بالمّدّة أحدٌ وثمانون شكلاًء تتراءى أواخرها في تسعة أشكال هي : [هوَّى]01, 
(هُوْوْ)ء (هُوي)؛ تستعمل منها الثلاثةٌ الأولى كماهي2, ومن الثلاثة الثانية المفتوحٌ الهاء"2©» ومن 
الثلاثة الثالثة المفتوحٌ الهاء والمضمومٌ الهاء'4» فيكون المستعمل منها أربعة وخمسون شكلا. 

- والرابعة من هذه المقارنات؛ هي التي تكون القافية فيها من (المتكاوس): (تفتتتتف). 

وقد عرفت أن الموجود لهذه المقارنة في المتحدة أربع مائة وستة وثمانون شكلاً» ينطرح 
منها لانطراح الهاء الوصلية مائئان وثلاثة وأربعون شكلاً» ويبقى لبقاء المّدّة المنقسمة إلى الحروف 
الفلذثةة عاضا وثلاثة واريعورن شكاة لا تخرجٌ أواخرها من الأشكال التسعة» التي هي نحو: 
(هْوَى)» (هُوُوْا)» [هُوي]51. وقد علمتٌ أن المستعمل منها ستة©؛ فيكون المستعمل عليها من 
الأشكال مائة واثنين وستين شكلا. 


فللواو في هذه الصورة مائتان وثلاثة وخمسون شكلاً. والله أعلم. 


(1) زيادة من عددنا يقتضيها سياقٌ الكلام. والأمثلةٌ كلّها بفتح الهاء وضمّها وكسرها. 
(2) نحو: (منكٌ لوَاء عنكَ طُرَّىء أم سَهُوَا). ومن ذلك قول المعري (اللزوميات 36/2 6): 
١‏ لخَلومِ تن تع: مُجَمَعَة 
اروم اوري ةوَفورًا 
إن الشهى وَالسِيماك 5102 
عن ذكرمولائمهما ولا سَهَوًا 
(3) مثل: (منكَ َؤُوا) من الرّيّ. ولم أجد له مثالاً شعرياً. 
(4) مثل: (غَيرغَو عنك رُوي). ومنه قول ابن قسيم الحموي (ديوانه 122): 
وفعسيةجاءه« هع كتنابك قد 
أبعم من معجزته وَرَرِي 
ما تف سرثطيهلاككُفٌنفدت 
3 النفسض إلا كف الأحكى وَطْوِي 
(5) زيادة من عددنا يقتضيها سياقٌ الكلام. والأمثلةٌ كلّها بفتح الهاء وضمّها وكسرها. 
(6) كالتي ذكرها في المقارنة الثالثة مثل: (ثَمّ سَهَوَاهِ عن وَرَوُواء منك وَرَوِي)؛ ولم أجد لها أمثلة. 
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* وأيضاً تتصور بالخامسة!1) من هذه الصور الإحدى عشرة» ولها مقارنة واحدة هي: أن 
تكون القافية من (المعواتر): (تَفتف). 

وتدكاف هله المقارنة لها في الواحد من المتحدة؛ ثلاثون شكلاً يترتبُ على خمسة 
أنواع من (الردف)» لا يستعمل هنا منها إلا الألف. 

يبقى لها ستة أشكال؛ خمسة منها هي نحو: (ساوّى) 2 (ساوي)*23, (ساووا)» (لاوَّة) من 
نحو: (علاوَة)!5» (ناوة)©. وواتحد فو تيمو (0ا9ة) لا أراة مساك 

فلها في هذه الصورة خمسة أشكال. واللّه أعلم. 

* ولا تتصور بالسادسة” من الصورء إذ لا يوجد في الكلام واو متحركة قبلها كسرة, قبلها 
ألف, نحو: (غازو). 


*« وتنصور بالسابعة» من الصور» ولها ثلاث مقارنات: 


(1) قافية مطلقة (موصولة) بلا خروجء مردفة. 
(2) يقول السيوطي (التبرّي من معرّة المعري 435): 
وع لكوهوا من جنسهابي آوَى 
ومن سُلمة وال قد مس رورّى 
(3) يقول لسان الدين بن الخطيب (ديوانه 5/2 75): 
فطل تال رة تبن تحلاري 
«هاهوب ة كه ؤووفيها 
امتكرة كين لستعحد ذاك توي 
(4) ومثل: (داوُوا). لم أجد له مثالاً شعرياً. 
(5) يقول أبو العلاء المعري (سقط الزند 1426): 
وأففْ حى الفيِبٌُ بيِتهماعلرَة 
وقدأف وَثْ|إلودزع يلميسلش 
لعَملاً من بججوانبها الإذَاوَةُ 
(6) ومثل: (داوة». ولم أجد له مثالاً شعرياً. 
(7) قافية مطلقة (موصولة) بلا خروجء مؤسسة. 


(8) قافية مطلقة (موصولة) خارجة» مجردة من الردف والتأسيس. 
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- أولاها: أن تكون القافية من (المعدارك): (تَفْتَكفٌ)) فيكون لهذه المقارنة ثمانية عشر شكلاً 
على هنا يفا قل : أوالاهاة ساكو زا شحو (شَجُوّها)» قلت: 
بكت الظعائيُ بالطوَيْلع فَجوَّها/ 
فجَعَلتٌأنخو في العرّخل 3 نَخْرَّها 


وآخرها: ما يكون نحو: (تلوه)7. 

- والثانية والثالغة من هذه المقارنات؛ أن تكون القافية من (المتراكب) و(المتكاوس): 
(فتَفَ) (تَفْتصقف)؛ فيُضطرٌ إلى أن يكون ما قبل الروي متحركاًء ومثل هذا يمتمع في الواو. 

فلها في هذه الصورة ثمانية عشر شكلاًء والله أعلم. 


* وتنصور بالثامنة من الصور©» ولها مقارنة واحدة» وهي التي تكون القافية فيها من 
(المتدارك): (تفتتف). 


فللواو في هذه الصورة أربعة عشر شكلاً؛ النان قياس الصف الل يكين الروك فهر 
الألف» نحو: (ساوها وناوه)!2» وستة من الصئف الذي يكون الردف هو الواو التي قبلها انتج 
بشرط الإدغام» نحو : (بَوٌهاء بَوَّهُ)'» وستة من الصنف الذي يكون الردف فيه هو الواو المدية» وقد 
الى اقكاة باعل المثانا ماد قر قاد رمه 


(1) وهي جميعها قواف نادرة؛ يقول الفازاري (ديوانه» الموسوعة الشعرية): 
(2) قافية مطلقة (موصولة) خارجة, مردفة. 
(3) لم أجد نحو: (داوها)» ونمثل للثانية بقول المعري (سقط الزند 146)» وهي نادرة أيضاً: 
علىاأةهف ونير تك لابسساً 
قَميماًيحاكي الما إن لم يُسساوه 
وقددّنستثْأفطافهُمنتقادم 
فحُذآنسّسن بارلا تيت قدوه 
(4) البَوُ: الُخوار» وقيل: جلده يُحْشَّى تنا أو تُماماً أو حشيشاً لتغطف عليه الناقة إذا مات ولدها (بوا). وقد أراد أن أصل الكلمة هو: 
(بَوْوُ)» الواو الأولى (ردف»» والثانية (روي). 
(5 ا الشؤادع الحرى وهو الككبيت اللي يعلرة سواة (لحرا): كان اسلياء (كوْ)» الاو المدية الأولى (إرندقنا): وإلكافية روعي ول 


نرى فرقاً في التقفية بين (يَوُها وحُوُها)» إذ سَرَّى الإدغام بينهماء بل يجوز أن يرد معهما كلمات غير مردوفة نحو: (صَفْوُهاء زَهْؤْهاء 
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* ولا تتصوّر بالتاسعة17) من الصورء لامتناع التأسيس فيهاء نحو: (صابوّها). 
لد اد وعلى الثاني من الأحوال 22 إذا وقعت وفيا: 
* تتصوّر بالأولى من الصور”2» ولها أربع مقارنات: 


- أولاها: في (المتواتر): (تَفنّف)» ولها في الصحيح من الحروف تسعة أشكالء تترتب على 
التثليث في الحركات من التاء الأخيرة©. فإذا تعيّن فيها الفتح بقيت ثلاثة أشكال» أولها ما 
يكو نهر از لم51 قاس: 


العطاتينوا كتسر احنا لهذا تيا 


عند التلقماء تش كت كك 


- والثانية: في (المتدارك): (تَفتنَفَ)» ولها في الصحيح سبعة وعشرون شكلاً يبقى منها هنا 
تسعة أشكالء أولها ما يكون نحو: (لِمْ يَرَوَا)ء قلت 6©: 
و ادن أط 6 
في وم َلهحيِنَمَصروًا 
ذ ل اك 525 
فته مسحيات اد 


لَهْوْها)» وهي قواف نادرة عموماً. نحو قول المفتي فتح الله (ديوانه» الموسوعة الشعرية 3): 
نبت الغصون بنش يهازَبغارها 
وَالبدرُخادمهارًَليسس بم ثوها 
(1) قافية مطلقة (موصولة) خارجة؛ مسسة. وفي الأصل: (يتصور)! 
(2) حال السكون الذي بعد الفتحة» انظر ص 13 1 . وفي الأصل: (يتصور)! 
(3) قافية مقيدة» مجردة من الحواشي جميعها. 
(4) يعني: في المتحدة من الحروفء أما في الواو فلا يرد قبلها إلا الفتح. 
(5) في الأصل: (أوْوَلَو)!. ز في الهامش: «أوسطها نحو: (يُرْعَوَا)ء وآخرها نحو: (إِسْعََا)». وفي الأصل: (يَرْعَوْا) بفتح اليا» ولا 
يصحٌ, لأنه أثبتَ أولاها بالفتح (أوْلَوْا). وهي قواف نادرة. 
(6) يلاحظ أنه صَمَن الشاهد أمثلةً للمتراكب: (حينَ مَضَوْاه هات وَلَرْ): وكان الأولى تفريقها بين المقارنتين. وكأن الناسخ لم يفرق بين 
شطري البيت الواحد» فوصلهما معاً. 
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على الوشسياة إذ معلحيورا 


مبتستمسا و 000 ا 
قكنيةانبنياا يا 
ل أو لآل. قسال: أوْظ) 


- والثالثة في (المتراكب): (تَفْتمَفْ)؛ ولها في الصحيح أحدٌ وثمانون شكلاء يبقى منها هنا 
سبعة وعشرون شكلاء الأول منها ما يكون نحو: (مَاتَ وَلوْ). والتاسع عشر منها ما يكون نحو: 
(حينَ مَضوًا) 2. 

- والرابعة في (المتكاوس): (تفتّتتتقف)» ولها في الصحيح من الأشكال ما إذا ذهب ثلثاه يبقى 
الثلثُ هنا أحداً وثمانين شكلاء أولها ما يكون نحو: (ساعَة مَضَّوْا)!3»// والله أعلم. 

* ولا تتصور لا بالثانية ولا بالغالفة من الصورء لامتناع الردف معها والتأسيس. 

د ماد وعلى الغالث من الأحوال0©: لا تنصور في المشهور بشيء من الصور الإحدى عشرة 
المذكورة بشرائطهاء لأنهم لم يستعملوا نحو: (حَيُّوها) و(حَيُوةُ)» ولا نحو: (راعوة) بالتقاء 
الساكنين©©. وقد كنت قلثُ في صباي إِذْ كنثُ بالشعر مُغرَماء وبالافتنان في طرق والاستكثار من أساليبه 


(1) والسَيّال: شَجَدِ سَبْطٌ الأغصان عليه شوك أبيضء أصوله أمغال ثنايا العذارى (سيل) . 
(2) قافيتا البيتين الأولين من المقطوعة السابقة» وهما: 
تاكتك .| الك له 5 21 
فيوم ل لهحيِيَمَ سوا 
يعتتاينة: جب جقييانت اجججيز 
(3) مقارنة نادرة لم أجد لها مثالاً. 
(4) تجتمع في قصيدة واحدة, إذا سمح الوزن بذلكء كالذي رأيناه في مقطوعة المصنف. 
(5) حالة السكون المدّي. 
(6) أشرنا إلى أن هذه القوافي يُعدَ الواو فيها (ردفاً)» والهاء (روياً)» لجواز مجيء الواو فيها ضميراً كقوله: (أخفوها)» بل إن قوله: 
(تجبرها) كلمة تتفي بالهاء الأضيلية لا بالراو, والغريي أذ مال هنا يكلعات الواق فبها لبنيت قن ايل الكلية: وكان التمثيل 
بمثل: (أشكوها ويجفوها وأسلوة) أولى. 
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00 وهى أبيات منها: 

مذلى الستانل اند ابيز كك قسترها 

ولاطلفوها بعسليمم6. ووراعهوها 
كم قد[عهذث]12 بها مَنْ كان تألفة 

نفسسي وقد كان بالهجران يجفُوها 
وكمفْكَرْتُمنالأياممبجحفة 

زرحت بالستؤبمو لد امحيه 
وكسوالمة ممشتحرة واه جشيهد لي 

مكتروعة قدث لاأمحاب: أخفوها 

وقلت: 


أزاقوة أن ' تسسراف يسيويرة 
السبمنا ب وس لبود أ لحداا 
وقد سُّمع على هذا الشاذْ لمن قبلنا الأبيات2» إلا أن المشهورٌ من التبويب في هذا الموضع 
ما ذكرناه قبل. 
فعلى هذا يَتَصوّر الواو أيضاً بالصورتين العاشرة والحادية عشرة. 
أما العاشرة فلها أربع مقارنات: 
- أولاها: أن تكون القافية من (المعقارب): (تَفْعاف)» فإذا اعتبرنا هذه المقارنة» كانت لها 


ممه ووة 


مع افتراض الواو ف في الروي ثلاثة أشكال» تتعدد بتعدد الحركات في أول القافية» نحو: 3 7 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) كذا على التتكير!! 
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(هُوْ فؤْة)» (ليْ فو) 220. 
- والثانية من هذه المقارنات؛ أن تكون القافية من (المتراخي): (تَفمنَاف) . 


فإذا اعتبرناهاء كان لها مع افتراض الواو في الروي» تسعة أشكال تحصل من تضعيف 
الحركات للتاء الأولى» بالحركات للتاء الثانية» أولها ما يكون نحو: عاق وآخرها«© ما 
يكون نحو: (منك فزْة) 4 

- والثالغة من هذه المقارنات» أن تكون القافية من (المعدارك): (تَفْتَتَافَ). 


فإذا اعتبرناهاء كان لها مع افتراض الواو في الروي سبعة وعشرون شكلاًء أولها ما يكون 
نحو: (يَوْمَ دَعْوْة)51. 


فإذا اعتبرناها كان لها مع افتراض الواو في الروي أحد وثمانون شكلء أولها ما يكون نحو: 
(أكرة أَحْوْة):6. 

فلها في هذه الصورة مائة وعشرون شكلاً. والله أعلم. 

وأما الحادية عشرة» فلها مقارنة واحدة» هي أن تكون القافية من (المتواتر): (تَفنَفَ) وعليه 
نحو: (فَرْهَا) و(فَرْهُوْ) 7. 


(1) قواف نادرة» لم أحظ لها بمثال» يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة واحدة. 

(2) الواو في (أوعدوه) هي واو ضمير الجمعء فلا يستقيم المثال له. 

(3) في الأصل: (وآخر). وهي قواف نادرة لم أحظ لها بمثال» يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة واحدة. 

(4) قواف نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(5) في الأصل: (يومَ دَعَاهُ)! فلا يكون الرويّ واواً. وهي قواف نادرة لم أحظ لها بمثال» يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة 
واحدة. 

(6) في الأصل: (أَكْرَمأَحَا)» فلا يكون الرويّ واوأء لكن الشكل: (أُكْرمَأَحُوْهُ) لن يكون أولها. وهي قواف نادرة لم أحظ لها بمثال» 
يمكن أن تجتمع جميعها في قصيدة واحدة. 

(7) وهي قواف كثيرة, بالنظر إلى اعتبار الهاء (رويًّ)» والواو (ردفاً)» يجوز أن يجتمع فيها الأصيل بالزائد كما هو معروف. يقول 
كعب بن زهير (ديوانه 11 2): 

لخفةزلبي التسكنةة كرفي 
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فإذا اعتبرناهاء كان لها مع افتراض الواو في الروي شكلان» كما في الألف. 


كا كن 


فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للواو إذا وقعت روياً على أحد الأحوال الثلاثة؛ خمس مائة 
واثنان وثلاثون شكلاً والله أعلم. 


تند د نرت 


فقد وقفتٌ هنا على الأسباب التي بها انتقصَتٌ عدّةٌ الأشكالء التي توجد عليها الواوء إذا 
وقعت روياًء عن عدة الأشكال التي يوجد عليها الواحد من الحروف المتحدة إذا وقع روياً. 

د« ومن هذا القسمء الياء: 

ولها أيضاً ثلاثة أحوال: الحركة, والسكون الذي بعد الفتح, والسكون المذي الذائب10). 

#وعافعل الأول من التعوال إذا وقعك زويا: 


* تنصور بالرابعة من الصور”© الإحدى عشرة» فيكون لها أربع مقارنات: 


أبلة ذَوي أرومقعها ذَوْرهها 
ويقول أبو العتاهية (ديوانه 1 2 4): 

ل كر ل أ الا 
مستبي ها جيرا 

(احححتسو ال امحستتحياة لاقت 
قلي إله تلنفقي اللتكيرة 

رب ممقذكلورٍ لقوم 
نانف عسفع لتتسحيزة 

(1) الذُوب: ضد الجمودء وذاب: سال (ذوب). وصف بها الياء المدّية تمييزاً لها عن الياء اللينة والحروف الجامدة الأخرى. 


(2) موصولة» غير خارجة» مجردة من الردف والتأسيس. 
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-أولاها : أن تكون القافية من (المتواتر) : (تفتتف). . تلحو: : (وَشْيّاء أي )210 (وَشيصء يُحبي )220 


(وَشَيْوْ 2 را وها (وَشييَه وَشِيْةُ وَشيه)*, قلت: 
ببلة كالنشها. اازن ناقينا 
ارو هنس تتعسال سه وكيا 
فيكون لها ثمانية عشر شكلا. 
- والثانية من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتدارك): (تَفف). 
وشأن الياء في أكثر هذه الأحكام كالمقابل لشأن الواو. 
وقد علمت أن هذه المقارنة يوجد لها في الصحيح من الحروف أربعة وخمسون شكلاً. 
منها الموصولةٌ بالهاء سبعة وعشرون شكلاً» امتنعت في الواو بأسرها على ما ذكرناه: 
ويستعمل منها هنا ثلاثة أشكال» هي التي تكون التاء الثالئة من (تَفتَفُ) فيها مفتوحة» والثانية 
مكسورة: يبقى التثليث من جهة التعدد في الحركات التي للتاء الأولى» نحو: (أَكْسيّة)» (أنسية). 


(1) كثير في الاستعمال» كالمثال الذي أورده المصنف أدناه» ويجوز أن يجتمع معه نحو: (طَيَا ورَيّا). 
(2) أكثر ما ترد بالياء المشددة» كقول ابن الأبار (ديوانه 5 2 4): 
ولي العهد أَمْعَهْدُالوَليّ 
أقىئ يروي البسِيطةكالأبِيّ 
(3) أكثر ما ترد بالياء المشددة أيضاء كقول ابن الرومي (ديوانه 76/6 3): 
ححة الت تجا اتيك 
5 0 ب 6 0 
(4) أكثر ما ترد بفتح الياء» كقول المعريء والتزم الال لها (الزويات 62 


اك 1 لل ل 11 


وكتصطرتقل كوقَّه وودية 
و ليسَسلتم نَالمَوتمَفليه 
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(مَنْ هيه)00. 


أما الموصولة بالمَدَة؛ فالمستعمّلٌ منها هنا اثناعشر شكلاً البو ةعقر دكات وذلك 
لأن التاء الثالثة هنا تكون لها ثلاث حاللات: 


أحدها: أن تكون مفتوحة وبعدها الألف في موضع الفاء» يستعمل فيها من الأشكال// ما 
يترتب على الفتح في التاء الثانية» نحو: (فَالْحَيَا) (قَلَ حَيَا)» (للَحَيَا)ء أو الكسر فيهاء نحو: 
(أَجْري) (مُعْطيًا) (إفضيًا):2, ويُهمل ما يترتب في القسمة على الضح في التاء المذكورة: فإنه لا 
يُستعمل نحو: (ا"عطيًا):2. 

والثانية من الحالات: أن تكون التاء الثالثة مضمومة؛ وبعدها الواو في موضع الفاءء» يُستعمل 
فيها من الأشكال ما يعرتب على الفتعح في الثاء الفاية فصر وقل ق1(نا لخو اذ تر مضي 
ويُهمل ما يترتب في التقسيم على الضمٌ فيها والكسرء إذ لا يُستعمل نحو: (عُيُو). 

والثالغة من الحالات: أن تكون التاء الثالثة مكسورة» وبعدها الياء في موضع الفاء» يُستعمل فيها 
من الأشكال ما يترتب أيضاً على الفتح في التاء الثانيق» نحو: (هَلْ عَِي)» (قَلَ حَبي)؛ (إذْ حَبِي):5, 
ويُهمل الصنفان الآخران. 


(1) قال سحيم بن وثيل اليربوعي (جمهرة اللغة لابن دريد 6/1 17): 
إني إذا ماالقومُ كان وا ألْجيَهة 
واضْطَرَبَ القومٌاض طراب الأرَفِيَةُ 
وف كدفوقبعضهمبالأزرجة 
هناك أوصليني ولا احرموكسي بيه 
(2) قواف قليلة» نمثل لها بقول البرعي (ديوانه 1/74): 
وَعلى صحابتكالكرمالأنقيًا 
أملن الدبباحة والأنياتة والشحيا 
وقول بهاء الدين الرواس (ديوانه؛ الموسوعة الشعرية3): 
بمعانتححتأس جافالضّيا 
عن معي لتنا تيف ] (النشيها 
(3) بفتح أولها وضمه وكسره. 
(4) وهي قواف نادرة. لم أحظ بمثالها. 
(5) وهي قواف نادرة» لم أحظ بمثالها. 
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- والثالغة من هذه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تفتتكف ). 

وقد عرفت أن الممكن لهذه المقارنة في المتحدة مائة واثنان وستون شكلاء منها الموصولة 
باللواء اتدل واقداتوة شتكاد يدو العوضو لق الال سبيعة وهف رو )دالبو ضيولة اواو البدية سبعة 
وعشتروق» والموصولة بالباة المدية سبعة وعشروة شكلا. 


والمستعمل هنا هو نُسْعٌ هذا المبلغ من الأشكال؛ أعني : ثمانية عشر شكلاًء لأن الفاء الأخيرة 
هي بإزاء (الصلة) الساكنة» والتاء الرابعة هي بإزاء الياء» ولا تكون إلا مفتوحاًء لأنها لا يدخلها 
الضمٌ ولا الكسر في هذا الموضع, إذ لا يُقال: (مُشْمَهِيُوا) أو(مُشْتَهِيي)» بل المستعمل هنا هو 
الفتح. فالصلة بعدها قد تكون هي الهاء المفتوح ما قبلهاء وقد تكون هي الألف. وأيضاً التاء 
الثالئة لا تكون إل مكسورة على ما أرَيّْناك في تحو: (شيّة) و(ليا). 

وإذ تعيّنَ الكسرٌ فى الثالثة من التاءات» والفتحٌ فى الرابعة» عاد الأمر هنا فى الأشكال المفروضة 
إلى الثمانية عشر؛ منها تسعة من الموصولة بالهاء أوّلها: (نَحْوَشِيهُ)!1؛ وآخرها: (منك شيّة). وتسعة 
من الموصولة بالألف» أولها: (كانَ ليا)» وآخرها: (منْك ليا). والرابع من التسعة الأولى: (مُكتسية)2/ 
والرابع من التسعة الثانية: (مكتّسيا)!. 

حو الرايعة مع هليه المقارنات» هي التي تكون القافية فيها من (المتكاوس): (تَفتتتتف). 

وقد علمت أن الممكن لهذه المقارنة في المتحدة من الحروف أربع مائة وستة وثمانون 
أولها في المثال: (هَل لك سيّة)©) وسبعة وعشروك من المفضلة بالألف» وليكن أولها في 


(1) كلمة غير منقوطة» قرأتها: (نحو: شيّة)» ثم رججحت أنه يريدها مجموعة لتُحقّق حدود القافية. 
(2) تجتمع كلها في قصيدة واحدة» ومنها قول أبي العتاهية (ديوانه 5 43): 
لأسكشق على تفسي وعسق نجه 
(3) تجتمع كلها في قصيدة واحدة؛ ومنها قول أبي العتاهية (ديوانه 2 43): 
إِنَّ الستلامة أن قرضصى بما قضييًا 
لَِلَمَنَ بإن لله من رَضِيا 
(4) لم أحظ لها بمثال» ولكن يجوز أن تجتمع مع سابقتها إذا سمح الوزن بذلك. 
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المقال: (كان غقا) 3 
فللياء في هذه الصورة مائة وخمسة أشكالء والله أعلم. 


* وأيضاً تتصور بالخامسة من هذه الصور© الإحدى عشرة» ولها مقارنة واحدة» هي أن 
تكون القافية من (المتواتر): (تفتف). 

وقد ظهر لك أن هذه المقارنة لها في الواحد من الحروف المتحدة ثلاثون شكلاً» تترتب 
على خمسة أنواع من (الردف)» لا يُستعمل هنا غير الألف» يبقى لها ستة أشكال: ثلاثة من الموصولة 
بالهاء؛ (آيه)230, يم (آيه)20, وواحد من الموصولة بالألف؛ (17)©» وواحد من الموصولة 
بالواو المذية؛ (آيَمْ)7» وواحد من الموصولة بالياء المدية؛ (آي80)2. 


إلا أن هذا النحو من القوافي يقل» فإنها كلمات معدودة هي: (آيُّ؛ راي نايّ)9. فمن أراد 
أن يمكنه الاستكثار من القوافي هناء فليستعمل من هذه الستة اثنين؛ أحدهما: (آي1) والاآخر: 
(آيه)» لِيُساعدّه من القوافي في الأول نحو: (المطيًا)» وفي الثاني نحو: (عنايَةٌ). 


(1) لم أحظ لها بمثال» ولكن يجوز أن تجتمع مع سابقتها إذا سمح الوزن بذلك. 

(2) موصولة؛ غير خارجة؛ مردفة. 

(3) وهي من أكثرها استخداماً» كالذي مثّل له المصنف بعد قليل. 

(4) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(5) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(6) وهي من أكثرها استخداماً» كالذي مثّل له المصنف بعد قليل. 

(7) قافية نادرة» نمثل لها بقول الباخرزي (ديوانه 213): 

لقدكبتٌزيراًللقوانيأزوزهها 

فض رَبٌُأوت لوط ربناي 
فأصبحت زيراًناحلابعدنأيها 

مستعُطلبُْ وت كاب وْبُنائُ 

(8) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال. 

(9) في (اللسان: زوي) عند حديثه عن حرف (الزاي): «ولحقّ بباب: (غاي وطاي وراي وثاي وآي) في الشذوذ». و(ثاي): ج ثاية: 
مَأوَى الابل (ثوا). و(راي) ورايات: ج راية» وهي العلم (ريا). و(غاي) وغايات: ج غاية: مدى الشيء ومنتهاه (غيا). و(آي) 
وآيات: ج آية: وهي العلامة (أيا). و(طاي) وطايات: ج طَايٌَ: صَخْرَةٌ عَظِيِمَةٌ في أزض لا حَجَارَةٌ بها (المحيط لابن عباد 
29 
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وتحجيا وا فييوي التي اليهنا 
يمار ميم انين نضيانا 
تحيك الأرضّن قد كدت عليها 


خَدودٌالرك ب أخففاف المّطايا 


كورجكؤناموالأمير عنايّه 
لا أراها إنعَدٌ معتنى]" جفاية 


27 وتتصور بالسادسة من الصور 2 ولها مقارنة واحدة» وصي التي تكون القافية فيها من 
(المتدارك): (تفتتف). ولها ستة أشكال في الأصلء» يمكن منها في الياء اثنان» نحو: (قاضيًا):3) 
و(راميّة)”*». ويمتع أربعة» إذ ليس في الكلام نحو: (غازيُو) و(غازية) مثلاً بكسر الياء. 


+« وتتصور بالسابعة من الصور50, ولها ثلاث مقارنات: 


(1) ضبطها في الأصل كلمة واحدة هكذا: (تُغدمي) ولا تصحٌ!. 
(2) موصولة» غير خارجة» مؤسسة. 
(3) وهي قافية كثيرة الاستعمال» كقول أبي محجن الثقفي (ديوانه 7 3): 
كفى حَرّناً أن ثطعَسنَالخيل بالقنا 
وأصبحَةف دود علي رتَاقيا 
إذا قُمتَ عَتاني الحديدُ وأغلققت 
قتصمارعٌ من دونيئصِوٌالمُناديا 
(4) وهي قواف مستعملة» كقول أبي العتاهية (ديوانه 79 6): 
مالي أرى الأبصارٌَ بي جافيّة 
لمتلتفدثمتيإلوناحية 


(5) موصولة, خارجة) مجردة من الردف والتأسيس. 
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-أولاها: أن تكون القافية من (المعدارك): (تَفسكو 4 


فيكون لهذه المقارئة ثمانية عشر شكلاً على ما عرفت الأول منها مايكون نحوء (ظيها):0 
قلت: 
خوف الوفساة وكنتُ أنرعٌ حَلْيّهُ 
اناف ةعبان يقير كان 1 1 
تفخ تعر فلو فعا س0 
- والفانية أن تكون القافية من (المتراكب): (تفتف). 
وقد علمت أن ههنا من أنحاء [التراكيب]51 المطلقة عدداً كثيراً» لكن المشتَرّط هنا أن// 
تكون التاء الرابعة هاءٌ إما مفتوحة إلى الألف» وإما مضمومة إلى الواوء وأن تكون التاء الثالثة 
هي الياء» ولا تكون إلا المفتوحة» وأن تكون التاء الثانية حرفاً قبل الياء» لا يكون إلا مكسوراًء 
يبقى التاء الأولى لها على ما يلوح ظاهراً حالان: الفتح؛ في نحو: (يكفيّها أو يكفيه)» والضمّء في 


(1) قافية قليلة الاستعمال» كقول ابن الصباغ الجذامي على الياء المفتوحة (ديوانه 0 13): 
خحوعنها ماهوا دربّفيها 
حر حم مفإنيتاشفين 
وقول أبي زيد الفازاري على الياء المضمومة (ديوانه» الموسوعة الشعرية): ْ 
قَهاأَنالاأَنَقَكُماعقً لأيها 
غغرامي بهايّم زدهٌ مازادَ نأيّها 
وقول أبي مسلم العماني على الياء المكسورة (ديوانه» الموسوعة الشعرية): 
جإتيامها نا اكيت أز بتفيها 
معالمٌتسستهديالحلومٌبهّذيها 
(2) أكثر ما ترد هذه القوافي بتشديد الياء وكسرهاء كقول ابن النبيه (ديوانه 1 2 2): 
وَأفهَرَماأخفىئنامِ يليه 
أما الياء المفتوحة والمضمومة فنادرة» يقول محمد عثمان الميرغني (ديوانه؛ الموسوعة الشعرية 3): 
وفنا :زال انيه مناالل #فة 
يبا ئسر بالإاح سان قوم ا َيه 


(3) في الأصل: (التركيب»» والسياق يقتضي (التراكيب) كما هو واضح. 
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5 (مُغبيها أو مُنِيَةُ). فهذه أربعة أشكال يمكن أن يُستكثر منها في الاستعمال©. 
- والثالغة: أن تكون القافية من (المتكاوس): (تفتتتتف). 


فالتاء الأولى يوجد لها الحركات الثلاثء والثانية لها الفتح والضمء وسائر الحروف هي 
على ما كانت عليه فى (المتراكب)». يحصل هنا من الأشكال: اثنا عشر شكلاً» هى: هَل ل 
إِذ: وَليَهَاء أو خبيّها), أو: (هق ه)30. 

فلها في هذه الصورة أربعة وثلاثون شكلاً من المقبولات. والله أعلم. 

وقصور أيضا بالنافنة هق الصو 46 و ليا مقارقة واحدةه وه التى تكرت القافية فيه من 
(المعدارك): (تفتكف). 

وقد علمتٌ أن الواحدٌ من المتحدة؛ له من جهة هذه المقارنة ثلاثون» بحسب خمسة أنواع 

منها الألف» وعليها للياء ستة أشكال» نحو: (ايهاء آيه)30, 

ومنها الياء المفتوح ما قبلهاء وعليها للياء أيضاً ستة أشكال» نحو: (طيهاء طَيّهُ) 60 ويلزم من 
تلاقيهما الإدغام. 

ومنها الياء التي لولا الإدغام لكانت مذية وعليها للباء أيضا ستة أشكال» نحو: (بَيّها) من: 
(صبيّها)» و(بَيْهُ) من: (صبيّةُ)» يدلك على أن نحو: (ميّها) و(عيّها) مردّف. [و ]أن (طيّها) إن 
استعمل مع: (ظَبَيّها) كان (سنادا)» وكذا: (عيّها) إن استعمل مع: (نخيّها)؟7”. 
(1) في الأصل: (مُغْييْها)» بسكون الياء» والصحيح ما أثبتناه» لأنه افترض الياء مفتوحة. 
)2( وهي قواف نادرة» غالباً ما يخفف الشعراء حركة الياء فيهاء لتتحول الياء إلى ردف مدّي في موضعه نحو: (يكفيها ومغنها) و(يكفيْه ومغنيه). 
(3) كذا بسَط أمثلته مختصَرَةٌ) وزاد في الهامش: «منها: مُذْ وَليَهاء وأيضاً: مُذْ بها وأيضاً مُذْ وَلِيَهُ وأيضاً: مُذْ حُبيَهُ». والمقصود: 
(4) موصولة» خارجة) مردفة. 
(5) بفتح الياء وضمّها وكسرها. 
(6) زاد في الهامش: «لا عبرة بما كان أصلاً في التصريف». 
(7) لم أجد أحداً من العروضيين التفتٌ إلى هذا السناد في مثل هذا الموضعء كما لم يلتفت الشعراء إليه» فجمعوا ما بين المردّف 


والمجرّد من الردف في القصيدة الواحدة» كما لم يفرقوا بين ما هو مردّف بالياء المفتوح ما قبلهاء أو الياء التي لولا الإدغام 
لكانت مدّية» وإن كانت أكثر أشكال هذه القوافى نادرة. 
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فللياء في هذه الصورة ثمانية عشر شكلاً كما ترى. 
* وصور أيضا بالتاسعة من هذه الضور©»: بخلاف الواوء وقد علمث أن لها مقارنة واحدة) 
هي التي تكون القافية فيها من (المتراكب): (تَفتتَفَ) . 
ولها في الأصل ستة أشكالء يمتنع منها في الياء أربعة» ويبقى اثنان؛ أحدهما ما يكون نحو: 
(قاضيّة)ء بإشباع الهاءء والآخر ما يكون نحو: (قاضيّها):2» وعليه قلت: 
ادنك السخسرادث قد أبدث خرافهها 
وقدرَمَيِنَ فلم تخطئئ مَرَاميَها 
فيل أفشكوم الأيامعادية 
شرلك ار قفن اشكك فزاشية 
حربٌ لي الوم با أمارسسها 
وكمْ سَهِرْتُ, فما أَرْضَّى لاليه01// 
لا يُسكرٌ القومُ أي لمأورَاخهم 
فى القكان ععدض أن اراطية 


وهذا موْسّس بالحقيقة» بخلاف ما إذا أسكنتٌ منه الياء» لأن الياء من (رَاميّها) هنا من القافية» 
وليسيت 4643 وهذا أقل استعمالاً من :ذاك: 


فللياء في هذه الصورة شكلانء والله أعلم. 


(1) موصولة؛ خارجة؛ موئسسة. 

(2) وهي قواف نادرة» غالباً ما يتتخفف الشاعر من حركة الياء لتصير ردفاً وتصير الهاء روياً. 

(3) أشكيتٌ الرجلّ: إذا أزلتُ شكواه؛ وأَشْكى فلاناً من فلان: أَخدّ له منه ما يَْضىء وهو من الأضداد (شكا). وغالباً ما يتخفف 
الشعراء من حركة الياء لتصير القافية مردوفة بها. 

(4) يعني: فما أرضّى السهرٌ لياليها. ويصحٌ المعنى بقوله: فما أْضي لياليها. 

(5) التوّخي: التحرّي للصواب. والقَصْدُ والنُوجُه (وخي). 

(6) عند حركة الياء تصبح حدود القافية بين الراء وألف الخروج من قوله: (رَامِيَها)» وتكون القافية من (المتراكب): (مفتعلن). فإذا 
أسكنت الياء أصبحت حدود القافية بين الميم الثانية وألف الخروج (راميها)» وكانت القافية من (المتواتر): (فغلن). 
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د وعلى الثاني من الأحوال1, إذا وقعت نكا 
* تنصور بالأولى من الصور”©؛ ولها أربع مقارنات: 
- أولاها في (المتواتر): (تَفتف). 
ولها في الأصل تسعة أشكالء تترتب على الحركات الثلاث في التاء الثانية. 
فإذا فرض فيها الفتح بقيت لها ثلاثة أشكال: 
ه [أوّلها]!3: ما يكون بفتح التاء الأولى» وعليه قلت: 
هذا مت عدا فصق 
وذ كسصيانك قائيتية 
فإذا قيل: كيف يجوز أن يُجعل الياء هناء والواو في نحو: 
با فيو سير نا ل سطيهذةا 
عندالل قاء ولسوا 
روياء كل واحد منهما ضميرء كالواو في: (رَحَلوا مع رَجْل)» والياء في: (تجمّلي مع: حَومّل)؛ 
وهما للصلة؛ مع أن الياءَ حرف ضعيف كالمَدَي4»: قلما يصلح للتقييد في القوافي» قلنا: الضمير 
لايمتنع أن يُجعل رويا!5, كالياء في: (ماليًا وعنانيًا)» وكالكاف ف (هنالك). وبالجملة إذا وقع 
درقعا لاثلى به السلة حك تادرو يا كال 6: 


لابِدَمنِةُفالخَ درن وَازْقيِنْ 


(1) حال السكون الذي بعد الفتح. 

(2) مجردة من كل الحواقني. 

(3) في الأصل: (أولاها). 

(4) زاد في الهامش: «يعني في نحو: يجري» يمضي». 

(5) زاد في الهامش: «يكون الياء في (إقتَيْ) روياً» كما كانت الياء في (ارقَيْنْ) روياً». 

(6) قبله: (أمنْ حبال مُربخ تَمطَيِنْ)» وهو دون عزو في العين للفراهيدي 7/4 25» وتهذيب اللغة للأزهري 364/7 (ربخ)» الوافي 
للتبريزي ص 132. وتعتبر النون هنا رويً» والياء ردفاً. 


133 


إن عارك الباجزويا [ققد مقط الخاكف هن اظريق الصورة دون علض النون روي ]0 ون 
سقط الخلاف من طريق المعنى2»» لأن النون هنا ضمير كالياء نَمّ» وكذا الواو في (أسّوًا). 
ه والثاني من الأشكال الثلاثة» ما يكون نحو: (قل أَيْ). 
ه والثالث نحو: (إرْعَيْ) . 
- والثانية من المقارنات في (المتدارك): (تفتتف ). 
ولها في الأصل سبعة وعشرون شكلاًء إذا اشدّرط فيها الفتح قبل الياء بقيت تسعة, أولها: 
(لبْسَ أيْ). وعليه قلت: 
روحتيبلعدبعدهع 
1 : افي 1 5 4 راشا )00 
السحق هم ولستستكن. أي 
ينه رأ د و 
َ 1 أ 2 رَيِ 
قالتبلىوهايدي 
5 ول : 5 : 
قالت لكي زب لكي 


- والثالغة منها في (المتراكب): (تَفْتكَفَ) . 


(1) تصحيح من الهامش. 

(2) زاد في الهامش: «يكون الضمير في (إقنَيْ) روياًء كما كان الضمير في (ارقَِنْ) روياً». 

(3) زاد في الهامش: «لغير شَئْ: يوازن تخفيفة مفاعلن!» ويُستعان بمثل هذا التخفيف على الاستكثار من القوافي في مثل هذه 
الأبواب». 
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وعشرون شكلاء أولها: (مَألك شَنْ) 10 


ولها في الصحيح من الأشكال ما إذا ذهب ثلثاه بقي الباقي -مع قلة غنائه في المطبوع الجَزل 
من الشعر- أحداً وثمانين شكلاء يصلح أن يكون التاسع عشر منها: (فَاتَكَ قَصَيْ) ©. 

فللياء في هذه الصورة مائة وعشرون شكلء كما للواوء والله أعلم. 

* ولا تنصور لا بالثانية من الصور ولا بالثالثة» لامتناع الردف معها والتأسيس إذا كانت 
مقيدة. 


** وعلى الثالث من الأحوال!3)؛ 

* تنصور بالعاشرة من الصور©» ولها أربع مقارنات: 

- الأولى منها: أن تكون القافية من (المتقارب): (تَفتَاف). 

وهذه المقارنة لها باعتبار الياء المدية في الروي ثلاثة أشكال» تتعدد بتعدد الحركات في أول 
القافية نحو: (ذَاعِيْ) (مُعْطيّه)؛ (من فيّه) ©. 


- والثانية من هذه المقارنات: أن تكون القافية من (المتراخي): (تَفتَنَاف). 


(1) وربما اقترنت مع سابقتها في قصيدة واحدة» كالذي جاء من قول ابن الفارض (ديوانه 7): 
سسائق الأفعانطويالبِيِدَطييّ 

(2) كذلك ربما اقترنت هذه مع سابقتيها في قصيدة رجزية واحدة. 

(3) حال السكون المدّي. 

(4) المطلق الساكن, معه الصلة فحسب. 

(5) وهي عند الخليل من قافية الهاء» ولم أحظ لها بمثال شعري. 
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وهذه المقارنة لها باعتبار فرض هذه الياء في الروي تسعة أشكال» أولها:(عَنْ أبيْه)01. 
- والثالغة منها: أن تكون القافية من (المتفاوت): (تَفتتَتَافَ). 


سسسحسس ا وس دن 


وهذة النقارتة لها باعتبار هذا ا والحق أن الياء في هذه الصورة 
قد يمكن أن تكون هي المفتوح ما قبلهاء كما يمكن أن تكون هي المدّية, لأنَّ مُلاقاتها الساكنَ 
بعدّها لا يمنع من كونها هي المفتوح ما قبلهاء نحو أن يُجعل مكان (داعيَةُ): (كَفَيْهُ) بالتقاء 
الساكتي على ما اتناك قبل من :قيلنا: ْ 

ون يَدْعٌ إلى الوضل فَلييِة 

وأيضاً مكان (مُعْطيْةُ: قَُرَيْه)ه ومكان (منْ فيْهُ: رجليْة). وأيضاً مكان (عَنْ أبْه: عَنْ يَدَيْه)» 
ومكان لك أخية: 00 

فعلى هذا تصير الأشكال التي للياء في هذه الصورة مضاعفة» فتكون للياء في هذه الصورة 
انان وا عرق لاا انه روعش ون ع نيك أنينا قد تكو كيه ونانة وحشروون من بعية 
أنها قد تكون هي المفتوح ما قبلها. واللّه المستعان. 

* وتتصور بالحادية عشرة من الصور”2» ولها مقارنة واحدة» هي أن تكون القافية من 
(المتواتر): (تَفْنَفَ). فالفاء الأولى هي بإزاء الياء التي هي الروي المكسور ما قبله» فالتاء الأولى 
يتعين فيها الكسر. والتاء الثانية هي بإزاء الهاء التي هي (الصلة) المخرجة إما إلى الألف إن كانت 
مفتوحة» وإما إلى الياء إن كانت مكسورة. 


(1) قافية نادرة» مثالها قول المعري» وهي عند الخليل من قافية الهاء (اللزوميات 5/2 63): 
نضتحي ورلمسلبيي كبني آدَم 
وما على القبرء إلا سَفيِة 
قتساسغأَنالعالعإنقةًنا ْ 
منعالمالسلووءائلذيتخيْفية 
(2) المطلق الساكن» معه الصلة والخروج. 1 
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مثال الأول: (فيها), وعليه قلت: 
لا أندبٌ الدار قد [أقوّتث1) معالمها 
ولا أقوهة/اعلى الأفلال أبكيها 
و#احراقى حليف النتري أرئقفة 
سكقسرة ركفت فيها أنافيها 
وقد علسك أن هذا النحر من الشعر لا يكرة مؤسسا» [وانة لم ليكوت س0 
فاذكره. 
ومثال الثاني: (فيهي)» وعليه قلت: 
وَفُعْلعَلوةقدأَقرَنْمَغائييه 
أقَنْتأذك ريص ًَالمٌبىفيايه 
فللياء فى هذه الصورة شكلان. 
والحق أن هذه الياء» كما أنها قد تكون ذائبة» كذلك قد تكون أيضاً هي المفتوح ما قبلها. 
فليُجعل مكان (فيها: لَيْها) من: (علَيْها)» ومكان (فيْه: لَيا) من: (علَيْه) بالإشباع. قلت: 
ود 4 جنع فول مين , تمذيلديهه 
فعلى هذا يصير الشكلان في عدد الصورة أربعة أشكالء والله أعلم. 
فجميع ما يمكن أن يوجد من الأشكال للياء إذا وقعت روياً على أحد الأحوال الثلاثة؛ خمس مائة 
وأحد وثلاثون شكلاٌ والله أعله. 
(1) تصحيح من الهامش. 
(2) تصحيح من الهامش. 
(3) أقول: وليس نادراً أن تجيء اليا روياً مقيّداً مجرّداً من الصلة» مسبوقة بالكسر لا الفتح» كقول كثيّر عزة (ديوانه ص96 4): 
أَنَتَإماهَالحِوَلَسْنائَمِمَرتيي 


أنتالذي نرضّ ىبهونرئتجيْ 
أنتَالْنُخيرالنالسمنبعدالتبئ 
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* ومن هذا القسم؛ الهمزة: 

اعلم أن الهمزة حرف من الحروف الصحيحة» ليس كالألف والواو والياء» بل هو مشارك في 
الصحة للحروف التي معتيناقا المعلاة و الحكاقيا اعبار كك د المريقة الحكانيا يد لاك على 
المنطلاقيا عه ذقيا | الك قاية وها ريه ررق 1 1 

أما كونُها قبلهاء فكما في نحو قول القائل!3: 


ليسلرلشيء غيرتقوَىجدء 


إذ أبمنا مكبر لحي الشييك إد 
1 ف تبات لاست كسان يدلا 
5220 الكّدٌ بأرضس فضاء© 
وأما كونها بعدها فكما في نحو قولي!: 0 1 
ولو فصِساة ريني فداة وُغْبى 
لعساة نيقي باه و نه 
فجميع ما ذكرناه من الأشكال التي توجد للواحد من المتحدة» هو مُمْكنْ لهاء باعتبار 
اللفظء غيرٌ أنَّ منها ما لا يتصل الاستعمال به بل يُعدَّلُ عنه إلى غيره؛ طلباً للأخفٌ الأعذبء 
وذلك لأن الهمزةً مخربحها هو أقصّى الحلقء وفي التلفظ بها شبه انقلاع للصوت» فيكون فيها 


(1) شعرخفاف بن ندبة السلّمي 99؛ يمدح أبا بكر الصديق َيه وفيه: (لم تشمل الأرض)؛ وانظر الكامل للمبرد 321/1 الفائق في 
غريب الحديث والأثر للرمخشري 194/1» وفيه: (وكلّ حَلّقِ) و(لم تزْرّغ الأمطارٌ بقَلاً بماخ). 
(2) رسم كلمات: (جحدائء بمائ فضاء) هكذا: (جَدَاأء بمآاء فضًاا) على التوالي!! وجداء: جدوى. 
(3) من قصيدة طويلة للمصنف» مطلعها (فهرست منتجب الدين» ص27 2): 
دسا اتحسييبُ فبياليت الرقبيت تساف 
وقال وافس فهلأحسَشْكُهْنَبَاً 
(4) في الأصل: (وغاً)! والرمح الوُدَيِيُ زعموا أنه منسوب إلى امرأة السَمْهَرِيّ» تسمى رُكَيْنة» وكانا يُقوّمَان القّنا بخَطّ مَجَرَ(ردن). 
والشطاط: حَُسْن القوام (شطط)» والجباً: الاحديدابء أو الاعوجاج (جنأ). 
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نوع استثقال» ربما يدعو إلى الاستبدال بها في الكلام لضرب من التخفيف, على المعروف في 
كتب النحو والقراءة. 

تون القن تريد أن اذللغ عن خض تلاق الأمكال» الى عى وان كاقت توعل بها الواحة 
من المعحدة: فإنها قد تكو متروكة بالقياس إلى الهمزة: تَذكا إمّائة) بالكلية» وَإمًا// على الأكثر؛ 
مع أن الإمكان في الاستعمال باق بحاله. 

نقول: 

والفيد) بدوة (الارواق) متروك في الهمزة» لا يكاد يَوْحْد به في نحو: (قَوَأ ا 3 
وأيضاً في نحو: (يُفْرئ» يُنِىْ)» وذلك [لأن الوَقُفَ على مثل هذه الهمزة يُذِيبُها نحو: (قَرَأء 
فحَبا)ء وأيضا: (يُقَريء يُنِْيْ)]/23 فلا يبقى لها صورة يمكن أن يُنَى عليها النظم. 

أما (الإرداف) فإنه يصير كالمُمسك لهاء المشبل عليقاةة فى نحو ما أنشدناك الآن» وذلك 
من حيث أن المُتعيّنَ في تخفيف الهمزة معه. هو جعلها بين بين» لا القلبٌ ولا الحذف, على 
ما شر حناه في كتابنا الموسوم: (بالمستوفى في النحو)0©. 

فهذا التقييد للهمزة لا يكاد يُوْحَْذ به إلا حيث يُراد معه الاستبدال بالهمز» فى أثناء غير 
الهمز. قلت فى أبيات لاميّة: 

وبلذدا السسير ل فتلي الأنقب 
077 ة ا : إدليه60» 
قدنف يث كوالهَرَلا 

(1) تبدو الكلمة في الأصل كأنها: (تاماً)؛ إلا أن المعنى يرجح قراءتنا لها. 
(2) أقول: لا تمتنع هذه القوافي على الشاعر لو رامّها بذاتهاء وإن كان جل استخدامها بالتخفيف. 
(3) تصحيحٌ من الهامشء ولكن أفسَدَهُ الدشحٌ لأنه أثبت الهمزة لهذه الكلمات مرة أخرى! 
(4) أَشْبََت المرأةٌ على ولدهاء فهي مُشْبِلٌ: أقامت بعد زوجهاء وصَبرَت على أولادها فلم تتزوّج. وأَشْبَل عليه: عَطف عليه وأعانه» 

(شبل). 


(5) المستوفى: 203/2» فصل في تخفيف الهمزة. 
(6) أصلها: (يتالً)؛ خفف الهمزة للتقفية. 
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لأن التقيبدٌ في الهمزة هنا يعرضها لأن تتقلب ألفاً تصلح للصلة؛ كما في: (الهزالا). وأيضاً 
قلت: 
كبا تاسايس المرساع !3 وقة 
علي السقجووان تجنيييدة دلنا 
كأزهارالرباضس غدةأنحى 
ايوم الستسيعات وقد 0 
فالهمزة في (تَرَهيًَ) تنقلب ألفا تصيرُ صلة» كالألف في (فَليَا). 
أما الاظلاق فيا فأكرة تحبرة. و اتحقد ذلك السحس وناها تكرق الهمزة فيه متخصنة عن 
الإذابة بالإعلال بعض التحصنء ولو قدّر كونها في غير المنظوم من الكلام. 
والتحضّنٌُ هذا قد يكون من الجهتين؛ أعنى من خلفٌ ومن قداةُ©»» وقد يكون من إحداهما 
دون الأخرى. 
والتحصّنُ من خلف؛ قد يكون بالحركة قبل الروي» كما في قولي: 
لَعادَمحسيُ قَطلط زاجنا 
فإن التواث قبل المسرة متمد ركه 
وقد يكون بالردف كما في قولي: 
تبات ب الانتسنال شين كيان 
اكسترة نطيب ناته التقرودة 
والتحصّنُ من قدّام؛ قد يكون بحرف من الحروف الثلاثة» التي هي الألف, والواو والياء 
الذائبتان» إذا كان أصلاً فيُجعل صلةً. قلت: 


(1)تَرَهياً السحابٌ: تهيأ للمطر ولّمَا يفعل (رهأ). و(قلا) رَأْسَه يَْلُوه ويَفْليه فلاية وقلياً وفّلآه: بَبحث فيه عن القمل؛ أو: فى رأسه 
بالسيف قَلْياً: ضربه وقطعه (فلا). 

(2) كذا ضبط (خلفٍ وقدامٌ) بالفتح والضم والتنوين بالكسر, دلالة على صحتها جميعها. 

(3)عَبَآً اليب يَعْبَوُه عَباً صَئَعه وَخَلَطُهء وعبأ الأمرّ والجيش: هيّأه (عبأ). 
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جارى السحابٌ فلم يَشَأ السحابٌ ولا 
فوت العذار ولو شا الهُمامُ شَأى!1) 


وقد يكون بالهاء التي للصلة؛ والمُخْرَجَةُ منها خاصة؛ كما في قول القائل2:// 


ضَنَْبشيء فنا كنات يسم ز هسنا 


وأضعف ما يكون من الإطلاق فيهاء أن تكون القافية من (المتواتر)» والهمزة غير (مردفة)» 
نحو: (حَبُْء). فإن انّفقّ مع ذلكء الاختلافٌ في الحركة لأوائل القوافي نحو: (حَبّء) (بُطْء): 
(دفء) كان اعدف وإنما كان ذلك لأن الهمزة هنا في مكان الإعلال بالحذف. فيذا الاخلوف 
ل الشبه باختلاف التوجيه!. 


وعلى هذا فقس سائر ما للهمزة من الأحكام؛ فقد عرفت المستحسّنَ من أشكالهاء وغيرٌَ 
المستحشن» وبالله التوفيق: 


(1) في الأصل: (يمَأ السحابُ) بفتح الشين وضم الباء! وبهما ينكسر الوزن. والشَّأوُ: السَبقُ هَأَوْتُ القَوْمَ شَأُواً: سَبَقْتُهم. وضَأَيِتُْ 
القَوْمَ شَأياً: سبَفْتُّهم (شأي). 
(2) لإبراهيم بن هزمة» ديوانه 5 25 البيان والتبيين للجاحظ 13/2 2» عيون الأخبار لابن قتيبة 58/2 1» مغني اللبيب 508. 
(3) وجدت قصيدة لمحيي الدين ابن عربي على هذه القافية» يقول فيها (ديوانه 29): 
أنا آدمُ الأسسماء لا آدمُ النتشسء 
فلي في السسماوالأرضس ماكانمِنخَبْءٍ 
ولكنهمنحيث ألما ءئكونه 
وماليّ فيهإن تحقفت من كفء 
أناخاتهالأمرلأعووجوثذه 
لذاكتحمّلتُالذيفيهمنعبيء 
وبيتين لابن الرومي يصف سكيناً (ديوانه 101): 
سِلكَيئُتَاهدالهح'كدة 
تمللحللهقطيعوال وج 


' فجَا ل يت 
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لوم ومن هذا القسم؛ الهاء: 

وهو الحرف المهتوت؛ فيكون شبيهاً بحروف العلة. وقد يوجد بينه وبين الهمزة قرابة في كثير 
من الأمر. 

- فمما يختص به الهاء من الحكم في هذا الباب؛ أنه قد يُستهبَنُ فيه من الأشكال المذكورة 
[ما لا يُستهجَنُ في غيره من الحروف الصحيحة]1© نحو: (نَذْه)» و(نزه): و(شبده) في 
القوافي». وأيضاً نحو: (شُدة) مع (جَبَُ) في المقيّدا» وذلك لأنه يأخذ السممٌ فيه من الاستفقال 
قري سيار كلمي البرك وذللك لنقاري النيه سرب لكر ووعةامعا فى أقضي التغلي على 


- ومن ذلك أن الهاء إذا وقع روياء وؤصل بهاء -بعده- ساكنء نحو: (مَنْ شْبَهة)» و (منْ 
جَلْهِةُ) 4 كان ذلك مُستَتقّلاً من التأليف. وأيضا نحو: (رفهَه جَبهَه) 50 


فعلى هذا تبقى (الصّلاتٌ) مع الهاء بحسب الاستحسان أربعة: هي الألف, والواو والياء 
الذائبتان» والهاء المتحركة» بعد أن كن مع غيره من الحروف الصحيحة خمساً؛ هي هذه الأربعةٌ: 


(1) تصحيح من الهامش. 
(2) لا نرى مثل هذه القافية مستهجنة؛ وإن كانت قليلة لقلة كلماتها في اللغة. يقول نظام الدين الأصفهاني (نخبة الشارب وعُجالة 
الراكب 199): 
لا وارة غَيِرَ قمها في تظري 
لاوكخلةلديٌغ يرم ذالونجه 
ويقول المفتي فتح الله (ديوانه؛ الموسوعة الشعرية3): 
قبع سُبأنيكلَّعامأزوئهما 
ونا كالافي المتكياق بعاني 4 ففين 
وَلُو كل حين صر لي وَجهُُ زَورَةٍ 
أقولْ على رَهميلعليبلارنبجه 
(3) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال شعري. 
(4) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال شعري. 
(5) قافية نادرة» لم أحظ لها بمثال شعري. 
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والهناة الساكنة. 
- ومن ذلك أن الهاء إذا وقع في الروي متحصياً من الجهتين» أو إحداهماء أفادها التحصّنٌ 
-بالضرورة- مَزِيدَ رَؤْقَة وفضّل بهاء كالشأن في الهمزة. قلت رائياً: 
مكحدا : لكتبٌوالمنابرٌ حتى 
ساعدتها على البّكاءالمّلاهي 
2 1 
ش 9 مو السيوم إذ قز ولاهي 
- ومن ذلك أن استعمال الهاء صلةٌ أكثر من استعماله روياً. فإذا وقع في القوافي بحيث يَسْتبهُ 
عليك الأمرُ فيه» فالوجه أن تنظر؛ فإن صلح للصلة وذلك بشرط أن يوجد معه الرويء فهو صلة 
بخلاف ما في سائر الحروفء وإلا فهو روي. 
وقد كنتٌ// ذكرتٌ لك في بعض الفصول السالفة من هذا الكتاب21» أن المشهور من أمر 
الصحيح من المقيد, أن لا يُوصَلَ بالهاء. فلا يُّقال في القوافي: (طالغها)؛ و(لم يُنازغها)» كما يقال: 
(راميْها)» و(أحكيها). فإذا ورّدَ عليك ما يُخالف المشهورء ما هو نحو قولي: 
#ببسشولاء شنيها 


مح التعتصتطنماء فحدردة 


1 ذَلَ ١١‏ 5 أ 1 22 


رح سد 'وتُسمنكت ولا 
57 ذا 5 1 3 


(1) ص45. 
(2) في الأصل: (تبدى) و(اللهى)!. واللّها: جَ اللَهُوة وهي العطيّة دراهم كانت أم غيرها (الصحاح: لها). 
(3) الكسائي: أَقَدْتُ المالّ أي أعطيته غيري (فيد). 


143 


فالوجه فيه» أن تحكم بكون الهاء صلة» وكون الدال الساكنة رويا. 
ولو كان مكان الهاء هنا الكاف» في نحو: (يُفذكا) و(يّزذكا»» لكان الروي في المشهور هو 
الكاف. وكذا الشأن في التاء» نحو: (أجَدْتا) و(أفَذْتا). وذلك لأن الأكثر في الهاء أن يكون صلةء 
ول الكاف وما ميا من التعروقك اناايكوة روياء لاير 
والثاني من قسمي الحروف الدسعة المتفننة, 
وهو: التاء والكاف والميم والنون. 
فالتاء والكاف والنون منه تشترك كلها في حكم واحدء وهو أن كلّ واحد منها قد يقع في 
القوافى» بحيث يصلح أن يُجعلٌ صلةً بعد روي» جد اعبار السته و إن كان لا بحسب المشهور» 
على ما بيناه لك في الفصل الثاني من فصول هذا الكتاب؛ بنوع مساعدة منا لمَنْ كان قبلنا من 
العلماء بالقوافي. 
وأنت إذا استقرَيْتَ الأشعارٌ -والتي للمتأخرين خاصة- فعثرتٌ مثلاً على نحو قول ابن 
اروف 8 
: فكت قاء سين افا متسس 
اكسالفيك افص البح ملفكهنا 
قت حياة كفت أنففقف: 
3 ارب ف 7ه [فتها 
7 1 ي أذ اد 
ونحو قول البحتري!©: 


(1) في الأصل: (معها)» فذكر الحرف وأنّنَه في جملة واحدة!. 
(2) ديوانه 419/1 وفيه: (عاماً حلَث), و(كان أنفقئة) و(أني تصَفَله). 
(3) ديوانه 53 . 
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لله جلكَركَ في انطلاقك 
بلفاة ينايك ار عرالسك 
محري بسر سرك لحر الاسسلة 


ونحو قول هميانَ©: 
وصسسا يات > كاتا َ مين 
ل سدذممة ف ات غعدزن وا كي 
واستكثرتٌ من التصفح لهذه الأمثلة» لاح لك أن الأصلح في ذلك؛ أن تجعل التاء في الأولى 
مع الهاء, والكاف فى الثانية» والبون ف الثالثة, صلات بعد الفاء والقاف والياء. 
هذا وظاهر أن الألف في (عراقك) ردفٌ. فلو بعلت الكاف الرويٌ» خرجت الألف عن 
أن تكوة ردفاء وكاق السو نقد ا موتساء وتضين القاف كيذ بيه الناميس والرويي وعدا 


عن القياس بمعزل. 


(1) في الأصل: (بكانا)؛ ولا يصح؛ وضبط (حسب) بفتح الباء وضمهاء دلالة على جواز القراءتين. 
)22 الشطر الأول لخطام المجاشعي, الكتاب لسيبويه 2/1 3» 4408 ودونعزو؛ في العين 5/8 24», والخصائص 68/2 3» وجمهرة 
اللغة 2.3.. والآخر مر تخريجه» عَن133: وهما من شاهدين مختلفين. 
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والأصل في هذا الباب؛ أن تنظر إلى الكاف؛ وما يجري معها من الحروفء وهو التاء 
والنون» فإن وقع واحدٌ منهما في الموقع الذي إذا وقع فيه الهاء بعل صلةٌ فالوجه أن يُجعل 
صلة. ألا ترى أنك لو جعلت مكان الكاف في (عراقك) الهاء التي للصلة نحو: 
وعسدا حسمت  .‏ أن . لستكساءتنا 


حسسب اشتيافقي واشفتياقة 


وهذه الحروف الثلاثة؛ إذا وقع واحدٌ منها صلة» وكان الروي من جنسهاء وبحب أن 
يُنََوٌّقَا1) في اجتماع المثلين© تنوّقا يُْمَنُ معه الثقل القادح؛ إن شاء الله تعالى . 

* أما الميم؛ فمُخالفةٌ في الحكم للحروف الثلاثة» وذلك لأن الميمَ لاتقعٌ صلة مستقلة بنفسهاء 
بل جزءً صلة» وذلك لأنها قد نُستعمّل مع الهاء» في نحو: (إليهم) أو(إليهمي)» ومع الكاف» في 
نحو: (عليكم) أو(عليكمُو)» ومع التاء» في نحو: (سكنم) أو (سكنتمُو). فعلى الأول قلت: 

رونيو مقئة النثفد 
1 هي م ال 5 اق 7 9 : 0 

فالروي على هذا الرأي هو الياء» يبقى بعدها الهاء والميم صلةً. ولنجعل الخروج مقصوراً 
على الأحرف الثلاثة المدية» إن جمْنَ بعد الصلة» على المشهور من أمرها!. 

فا سباي فلب افا دا ةم 


(1) تَنَوّق في الأمر: تأثق فيه» والاسم: النَيقََه وبعضهم لا يقول: تتوّق. (الصحاح: ن وق). 

(2) زاد في الهامش: «الصلة على الرأي الحديثء لا يخلو إما أن تكون مدّة: (ألفاً أو واواً أو ياء)» ولا يُمكن فيها اجتماع المثلين» 
وإما أن تكون هاء» وقد دُكرٌ قبل أن اجتماع المثلين فيها كالمرفوض»ء وإما أن تكون أحد هذه الحروف الثلاثة» التي هي الكاف 
والتاء والنون ...... ثم سطر تام مقتطعٌ في رأس الصفحة: لا يمكن تقديره. 

(3) يعني أن الهاءً لا تناسب أن تكون خروجاً بعد الهاء والميم؛ أو الكاف والميم, أو التاء والميم. 
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فارفكمك_رهاً ولوف فنتكمُ 

في ليوة ميث البعيش البغترا! 
افبداا نعي ميان سراب 

و ان في رن نكيت لك 


نفسسي وماملكت يدي بيَدَيكمْم 


فالروي على هذا الرأي هو الياء» والكاف والميم بعدها صلة» فالميم جزءٌ صلة» والواو بعدها 
خروجء والله أعلم. 
وعلى الثالث قلت في مَعتَبَة: 
كفجت وايسخ في القطاظة بكم 
ومناذا عَليِكم بنادني لو حتتتمو 
راذا عليكم لو فليلار بم 
أخانقةأو بالسسلام متَنْتَمُو 
2 5 1 25 ' 
ولحدا أحبٌ أن افسول كتنكه 
وماآمسنٌفيالحبٌصَفوْمَوَدتي 
إن كمعمُ يا سسادني قد أسسنثُمو 
نهدي ا لعسري مبلة قد تتلثير 
والبر ليم نيل فصان امحل كوايا 
فهلا بجزم إِذْ أمنئُم أمَنْثُمو 
فالروي على هذا الرأي هو النون الساكنة» وبعدها التاءُ والميم صلة» ثم الواو خروج. وعلى 
الرأي القديم, تكون الواو أو الياء صلة في جميع ذلك, والميم هو الروي. 
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فهذه الحروف الأربعة» التي هي: التاء والكاف والنون والميم» والخررك كلها في حك وإحد 
هو أن كل واحد منها قد يقع في القوافي بحيث يختلف فيه العلماء؛ فمنهم من يقول: هو روي» 
ومنهم من يقول: ليس بروي. فيكون من الأشكال المذكورة للواحد من الحروف المتحدة ما 
يثبت لها على خلاف. والعدة التي من طريق إمكان الوجودء هي تلك العدة بعينهاء لا تنقص. 

فعلى هذا إذا جمعنا الأشكال التي للحروف الثلاثة المدية» وهي على ما حصّلناة لك: أل 
وثلاثمائة وخمسة أشكال» وأضفنا إليها لكل واحد من الحروف الستة» التي هي: الهمزة والهاء 
والتاء والكاف والنون والميم ما ثبت للواحد من الحروف الصحيحة من الأشكال» وهو: ألف 
وتسع مائة وسبعة وثمانون شكلا:3»؛ كان الحاصل للحروف المتفننة من الأشكال ثلاثة عشر ألفاً ومائتين 
وسبعة وعشرون شكلاً. والله أعلم. 

فإذا أضفنا إلى هذه الجملة» الجملة المُحَصَّلةَ -كانت- للحروف// العشرين» المتحدة في 
الحكم؛ وهي تسعة وثلاثوث ألف شكل وسيع ماثة وأربعون شكلا2: كان مجموع الأشكال للحروف 
التسعة والعشرين» من حيث أنها تتقع روّيات في القوافي؛ اثنين وخمسين ألفاً وتسع مائة وسبعة وستين 
شكلاء والله أعلم. 1 


(1) واضح أنه عامل الحروف الستة؛ الهمزة والهاء والتاء والكاف والنون والميم؛ في عدٌ أشكالهاء معاملة الحروف المتحدة» وإن ثبتت 
لها تلك العدّة على خلاف. 
(2) في الأصل: «والله أعلم». محاطةً بمربع. 
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الفصل السابع 


في اللواحق بعد الرويء وتعديد أصنافها 


الأعردك أن المظلق من لدي لايك أن البحق فيه عد ارو لاق يفاك مع الررئ: 
كنا يعاد الروع. وأن المألوف من هذا اللاحق» أن يكون حرفا واحداً ساكناء من التحروف 
المذكورة» يُسمى: (صلة)» كالألف في قولي: 

صلازرفيا ٍ لمسجداإماما 

والستيلهي كيين ممااا 
عع يسبل سكين عي 

وم 5 اذ 5 5 7 ُ ارا 
واتتسسيياء الجهوتبيال عدوا 

سمس المتتعامتك التستسةانا 

أو حرفين؛ يكون الأول منهما مفيخر كاه ويسمى أيضاً: (صلة)» والثاني ساكناًء ويسمى: 
(خروجا)؛ كالهاء مع الياء'7' في قولي: 

يا كين هبااالبومقئة قبا[ 0 


ا ل انا 


وحن تريد أن تمتفك هانوراء هذاه وهو أن السداخريع مون الشعراء زاهوا خلى للك 


زيادات؛ 


(1) يعني : الياء الناشئة عن إشباع حركة الهاء. 
(2) رُونَقْ الشباب» ورُولقُ الضحى: أوّلهِ (رنق). 
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منها: أن يكون اللاحقٌ جزءً كلمة» يكون على أكثرٌ من حرفين» ويكون في الأمر العام ضميراًء 
إما منصوباً أو مجروراًء نحو: (هُمُو) و(كمُو)» ويكون في حكم الانفصال» كما أنشدتك!1: 
باسشا اي قلي الما الى لاير 
وفعدليتك : عنكم فالسلام 4 عليكمَو 
وإما مرفوعاًء نحو: (ثُمُو)؛ ويكون في حكم الاتصال؛ كما أنشدتك2: 
كعنتث أبس في الفطاطظة التميو 
يناذا عنيكة تاي تر عتلير 
فليْسمّ هذا النحو من الزيادة: (بالقائمة). والساكن في آخرها هو (الخروج)»؛ والواصل بين 
ذلك الخروج وبين الروي من الحروف هو (الصلةٌ المركبة)3». // 
ومنها: أن يكون اللاحق كلمةً واحدة» أو في حكم الكلمة الواحدة. وكثيراً ما يتفق أن يكون 
ذلك المجموع جارًا ومجروراً» سيما من الضمائرء نحو: (منة)؛ و(بها). قلت: 
غرم تعجّل الأدواء ل , 
ودممعٌ مجم الأنواء الله أن 
وقلت: 
لادان تي وطس والعقيش فالنهنا 


(1) ص 146. والواو فيه ناحمة عن إشباع حركة الميم كما لا يخفى. 

(2) ص147. والواو ناجمة عن إشباع ضمّة الميم كما لا يخفى أيضاً. 

(3) فهو يعتبر الياء من (لديِكُمُو وعلتكُمُو), والنونَ من (أنكُمُو وحتّكُمو) روياًء والواوّ خروجاًء وما بينهما (صلة مركبة). 

(4) في الأصل: «جار ومجرور». 

(5) يلاحظ أنه التزم الهمزةً قبلها في (الأدواءً والأنواءم) كأنها الرويّ» وكلمة (منه) رديف. وكان المصنف قد مثّل (للرديف) في الفصل 
الثاني (ص 8 59) ببيتين مماثلين لعلهما من ذات القصيدة. 
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جسمي بقاسسانٌ أضْناهُ الهوى كمّداً 
والقلبٌ بالريّ في دار النقيب بها 
بعفسن كبانيه لا بالظي نا كرفت 
ْ ْ فاك نا صصيارٌ شعري [يعتقي ب]1 بها 
رم هذا النحو من الزيادة (بالرّديف)2. 
ومنها: أن يكون اللاحق أكثر من كلمة واحدة؛ كما في قولي37: 
فك ةثهمجوؤات البلا ماسياتن 
نوات مهوت اللشسسساء ين مساقتي 
فهية مساق تمسراونا ‏ كسروا ْ 
1 فسيخهعُ بالبسلام ينا سياقي 
فَجدْلَهُمْبالكؤوسس معرعَة 
ولي بذك رالغراميا ساقي 
وين تَسفيِهُعُ وقد كرُمسوا 
فكعبدنيى فسى اللكسراة ينا تاق 


(1) كلمة غير منقوطة في الأصلء أتبعٌها بحرف الباء مفرّداً كما رسمتّهاء وربما كانت: (يحتفي ب) بها. 
(2) من ذلك ما أورده العماد الأصفهاني في الخريرة؛ قسم أصفهان 246/1» من أبيات لصدر الدين عبد اللطيف بن محمد 
الخجنديء قائلاً: «على أسلوب العجم المُعجبء والمذهب الذي يُباين مذهب العرب» وذلك أنه يجعل الكلمة التي هي القافية 
في آخر البيت (رديفاً) يردّده في كل بيتء ويُعتقد أن الحرف الذي قبلها هو الروي»: 
عَرَفوا لاعَرّفوا شانَ الهوى - الهوى عدف لا كان الهوى! 
لميّروامضمون قلبيغيرأن-طالعوافي الوجهمضمونَ الهوى 
من فؤادي وَهْوَ إقطاعٌ له - لحظّهُ حكمَ سلطانَ الهوى 
قال: «وهذه القطعة عند العجم نونية». وقال في الخريدة 2/1 26: «هي صنعةٌ عندهم فاخرة». 
(3) وردت المقطوعة كاملة في مخطوطة (الإبداع)» لوحة 40. 
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إن أتحوا عير أن أفسارئية 
لمتشي نبي السماء تا سناتي 

وليسمٌ هذا النحو من الزيادة (بالرديفين)» وعلى قياسه. 

فجميع أصناف هذه اللواحق» هي المُعادةَ كما ترى. 

*« وقد يكون من اللواحق ما لا يُعادُ هو بعينه» بل ما يقوم مقامّهُ من جنسه؛ فيصيرٌ هو أو بعضّه 
القافية. والمتكرر فيه من الحروف -بشرط الأصالة- هو الروي*2» ويصير الحرف المتكرر 
قبله» في الكلمة الشبيهة بالقافية» نوعاً من اللزوم. وذلك على وجهين: 

- أحدهما: أن يكون البيت بحيث إذا حُذْف منه هذا اللاحق بقي الباقي بيتا مستقلاً بنفسهء 
مخالفا في الوزن للأول. وعليه قلت: 


َم يُبْق متي مُذْ نأى, شخصاً يَِينُ لذي الحجى, حتى عَدَوتُ ولا أنا 
ولقد أقول وقد أتى؛ يوم الفراق بما شَجَحاء إِذْ قد بَلِيتُ من الضّناا/ 
إِنْ كان يعرفني السسلَرٌ فلا نجوتٌ ولا نج منهُ السلوٌ بما جنى 
فلنْسَمٌ الكلمة التي هي القافية للباقي من البيت» بالإضافة إلى البيت المطوّل: (القافية 
الحشويّة)2. 


(1) فكأنه ينظر إلى الميم المردّفة بالألف من (المدام والغرام والكرام) روياًء وإلى كلمتي (يا ساقي) (رديفين). وقوله: «وعلى قياسه)»؛ 
أي: وعلى قياسه قسُ. وأورد الأصفهاني في الحريدة 27/1 قصيدةٌ ممائلة للخجندي المذكور؛ يقول فيها: 
تركتٌ صو بٌالصّوابٍياساقي-فهات جاٌالشراب يا ساقي 
راحًا حكى فوق جامه ملكا - مُتوّجاً بالحباب يا ساقي 
(رَدَفْتُ) شعري به أكرَرُةُ - أَطفِيٌ نار الهوى ب يا ساقي 
قال: «ولمًا نظم هذه القطعة نظم كلّ واحد من أبناء الفضل على هذا الشكل)» ثم أورد عدداً من معارضاتهاء وعلى قواف داخلية 
(2) زاد في الهامش: «وقد يُْتَنْبعُ من الحواشي ما يُتَجَمّلِ به كالألف الذي هو الردف في: يُهامي» وكالياء التي هي الصلة فيه» مشيراً 
إلى الوجه الثاني التالي من هذه الالتزامات. 
(3) ورد البيت الأول ص9 5» يسبقه آخران» وضبطه نّمّ: (لم يق .. شخْصٌ). و(القافية الحشوية) هي الجيم من قوله: (ذي الحجى, ما 
شَجاء لا نَجا). 
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- والثاني من الوجهين: أن لا يكون البيتٌ كذلكء بل الكلمتان اللتان إحداهما هي القافية؛ 
والأخرى هي الشبيهة بالقافية» تشت ركان في جزأين لهما صالحين» فإن انضاف إلى ذلك أن تُعادَ 
فاقيا كل بيكدنى اول البيت التالي له» حتى يكون التكريرٌ يقع مثلثاًء كان غاية في المصبوع من 
الشعر» وعليه قلت: 

سسلامٌكماص وْبٌالرّهاميهامي 

امنا اجون المدام يهاي 
يُدامي بعين الديك خحوصساء ححذرَة 1 

على كن ينه كل الأحاء اناضيين2 
المنايتين انين كيك يوان اين 1 

يمدحي تعالن: الجسسامأسامي 
الاين اذى هونن الل ا 7 1 

وبعلمٌ أنسي في الزحام أحامي 

إذا عن 8 صَعَْبالمَرَم 5 

فلدُسمّ الكلمات التي هي قبل القوافي: (جَنائب)» وهذا النحو من الشعر: (مُجَنَبَا). وبالله 
العواة: 


(1) الرهام: المطر الضعيف الدائم (رهم)» وصوب المطر: نزوله (صوب). وهّمّت السماءٌ والعين: سالت (همي). ولم أتبين المعنى 
من صيغة (يُدامي) ! 
(2) الحَوَصٌ: ضيق العين وغرُورها (خوص». وحَدْرَة: مكتنزة صلبة» وقيل: واسعة (حدر). 
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الفصل الثامن 
في مساوقة الأصل مع الزائد في القوافي 


المَدَيَّيّنِ قد يقع في آخر المطلق من الشعر لمجرد الإطلاق الشعري؛ فيكون (صلةً)» كما في: 
(اللزامًا)» و(النازو)» و(بالأجرّعي). 

-إما طنييرا كما في : (الاما)» و(جَارُوا)» و(أذمعي). 

- إما جزءَ كلمة كما في: (رَنَا)؛ و(يَصَبْو)» و(يجري). 

أن الألف منها خاصة؛ قد يجيء للوقف العام؛ الذي يستوي فيه المنظوم من الكلام وغير 
المنظوم» كما في: (مُقاما). 


والذي نريد أن نبين لك الآن» أنه قد يجوز لك الجمع بين كل اثنين منهاء أو أكثر» في القوافي. 
وأيضاً الاستكثارٌ من أي صنف منها شئتٌ أو أصناف» وذلك لأنها قد ثبت الجواز بالإجماع// 


لواحد واحد منهاء ولا مانع يُعلمُ مَنَعَ من الجمع. 


فلا يمتنع الجمعٌ خلافاً لمن منع'1» لا بين الصنفين من هذه أو الأصنافء ولا بين أشخاص 
الصئف الواحد منهاء أيّ صنف كان. 


- الأول منها: هو الذي لمجرد الإطلاق. 


(1) لا أعلم أحداً منع الجمع بينها! 
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- والفالث: عو الذي يكون جزءا من كلمة. 
- والرابع: ويخصٌ الألفء هو الذي يكون للوقف العام. 
والأشخاص التي لها غير محصورة. 
فلنورد عليك الأمثلة لهذه الجموع10» ولنقتصر على الألفيّات منها خاصة» لأن الحكم في 
- فمثال الجمع بين الأول من الأصناف والثاني» قولي: 
ولاقئك مسا خيياك وقد أام© 
- ومثال الجمع بين الأول من الأصناف والثالث» قولي: 
كبام بتري اسستطكة القلنا 
والهصوىئى أو حتسسة فنا السلسفلاة 
له اجا عسرزفدي: إن كسان .دروا 
أي ذنب قد بحبى حييّ رن 
- ومثال الجمع بين الأول من الأصناف والرابع» قولي: 
(( بسي الع ااا ترائين 
عبن الم تورات لو اسيتدن كتقانا 


(1) زاد في الهامش: «يعني الاجتماعات»). 

(2) جمع بين ألف الإطلاق من (أقاما)» وألف الاثنين من (ألاما). 
(3) في الأصل: ما أغلنًا ! 

(4) جمع بين ألف الاطلاق من (أعلنا)؛ والألف الأصلية من (رنا). 
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أنتارواالعيسس تتبعهانفويلسشس 
من العثاق تقتسلمُ الغراما(ة) 


وخلواغ دوّةولييّ تكن 

كه أن يُقيمَ لي فأبسى 
لاسي موب ميان ا ا 

قلفقى. مساحيبائ إذ قية 


- ومثال الجمع بين الثاني من الأصناف والرابع؛ قولي: 
قربي ع يي سنب فعيلا 
إة ماني فى اسار مني 


- ومثال الجمع بين الثالث من الأصناف والرابع» قولي: 
يت يوس لاباتيوكيا 
1 5 الأحيااق إذ عَصَوْهَمْ إحنا9) 
وعلى السُمْر لهم سُمْرٌ القما6// 


كا كن 


ققد عرشك أن الأ عو الحروش»القلذلة كيك تاوق الوانة[ لاشو جلت الآضل غو 


(1) جمع بين ألف الاطلاق من (الغراما)» والألف التي هي للوقف العام من (مقاما). 
(2) جمع بين ألف الاثنين من (تعَجبا)» والألف الأصلية من (فَأَبَى). وقد ضبطها: (عَجَبَا)! 
(3) في الأصل: (بَئِيسَ)» وبها يتتقل الوزن للمنسرح مخالفاً العجز. 

(4) جمع بين ألف الاثنين من (فعَلا)» والألف التي هي للوقف العام من (مغلا). 

(5) إحَنٌّ: ج إِختّة» وهي الحقد في الصدر (أحن). 

(6) جمع بين الألف الأصلية من (القدا)» والألف التي هي للوقف العام من (إعنا). 
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الصنف الثالث» وما سواه من الأصناف زائداء أم جعلت الزائدٌ هو الصنئفٌ الأول» وما سواه 
أصلا. 


أما الاستكثار من أشخاص الصنف الواحد أو الأصنافء فلنقتصر منه فى التمثيل على ما يكون 
تمثيلا للاستكثار من أشخاص الصنف الثالث» نفيا للشبهة الني ربما ترد من جهته: على من لم 
يُمعن في هذا العلم كثير إمعان» وليكن المثال له مع (رنا) و(القنا) ها هنا؛ قولي: 
حمنها ‏ امعمل وداق الفطا 
حَسرْمحسوا ضيفههبالمنحتى 
وقوهوهباله واعيدفها 
فز فى حتف سبج حعيت وله 
| 00 ال 2 ل 5 و : 3 
تبتَجٌالحربٌ مراف وئتي© 
نرّلوا الأجرّغياكوفيهم 
غيادة تزلييك بالمسد الطنا 
ولمع اذل معكسوق اللتى 
يَسحَوالقلب وبَسْتَغويالمُتَى 
1 شككة كان * به فتلنباً 
فاتنَ الرّوْقة معسول البتّى!4 
ارفبي فح المسيى خبطا 
قال من يشلكو الصّنا قلتُ:أن:5) 
(1) قَرَى الضيفّ يفريه قرىّ: أضافه» وربما أراد معنى الإثباع» أي: تتبّعوه بالمواعيد (قرا). 
(2) يقال: إذا ننجت الإبلُ ووضعت كلها فهي لقاح» وإلآّفهي عشار (لقح). قال زهير (ديوانه» ص7 2): 
و : خ كا فأّنعَسيجفئئئم 
(3) زاد في الهامش: «إشعاراً بأن ذلك كان على غير رضّى منه». 
(4) الشَّئَبُ: رقةٌ وعذوبةٌ تجري على النغر والأسنان (شنب). والرَّوْقةٌ: الجمال الرائق (روع). 
(5) في الهامش: «يُجعل في حكم الأصيل» وعلى هذا قراءة من قرأ: لكا هُوَ الله رَبِي)) يعني: بمدٌّ ألف (لكتّأ). 
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لاخ لي كالمدر يتيتدني الخطى 
ورزناص خبيإليهفانفتى 
واصباا شين محكدت د نيا 
ترد رت كرت 

وأيضاً قد ظهر لك أن الهاءً» إذا وقعت في آخر المطلق بعد الروي؛ تكونُ (صلةً)» إما صلةً 
غير مُخرّجة إن كانت ساكنة؛ وإما صلة مُخرجةٌ إن كانت متحركة: ويتعيّنُ بعدها الألفء أو الواو 
المديّة» أو الياء المديّة. 

وعلى الوجهين لا تكون الهاء لمجرد الإطلاق» ل 

إن كانت ساكنة؛ 

- ففى الأكثر تكون ضميراًء ويتعيّن له الإفرادُ مع الغيبة والتذكيرء تخر: (أن عل 

- وقد تكون للاستراحة الوقفية؛ إما عوّضاً كما في: (الأسنّةُ) و(أْعنَة)» وإما غير عوض نحو: 
(تسليطهتة). // 

ج وقد فق قليلة أن كرون جردا من الكلمة أعياء والقلة قامى بحيف انه إذا تعيدت الراء 
مثلاً للروي في نحو: (أجرُّ) موصولآء لم يكن فيه ما هو نحو: (أمْرَة وأفرَُ وأكرّة)20, ككثرة ما 
هو نحو: (يَمْري ويفري ويقري ويُكري ويُذري ويُثري)» وإلآ فنسبة (أفرَهُ) المؤصّل فيه الهاء» إلى 
زاعزة) لزيد يد الهاه كنسية شري المنجل فه الباى إلى ونتر س) الم دفي الباء. 

فمُساوقةٌ الأصل هنا للزائد» كمساوقة الأصل نّم للزائد. فلا يمتنع [أن تتكرر أشخاص ما 


(1) في الأصل: (أمْرَة) و(أفْرَة» و(أكرَة) بفتح الهاء» وضبطتُها بالسكون لتتساوق مع هاء الضمير في (أجرَّة). والمَرَهُ: ضد الكحل. 
وامرأة مَرْهاء: والرجلٌ أمرَهُ (مره). والقَرَاهةُ: الحسن والملاحة. يُقال: جاريةٌ فارهة» وغلامٌ فارةٌ. وأفرَةَ الرجلٌ: إذا اتخذ غلاماً 
فارهاً (فره). 
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كما لا يمتنع]1' أن تتكرر أشخاص الأصل هناء كما لا يمتنع أن تتكرر أشخاص الأصل 
نم على ما أريناك. 
وعلى هذا قلت: 
عاقيا ننقةايتبيك: 
واصَسلّ بالعهجير إذلا غ2 
ادنك التخخم ولا السك في ْ 
تت حك أن يفيه 
قد مسري الإاخلام ئكس أذراجلة 
من جَمّراتالشوق وهابجه 
ستشاية او بجا © ناكية 
عبداا له بلطف وأث روضّبن الحمى ْ 
أفيَدٌ رطب الترّب مجاجنه© 
مبديمويانيو داك امجن ْ 
حيس آذال السرهة ابن 6 
ومنظرٌالروضس غدائمبهجا 
يسستطرفٌ الناظرٌإِفهابجة 
(1) ما بين القوسين تصحيح من الهامش. 
(2) الهملاج: من البراذين [البغال ]|» واحد الهماليج» فارسي معرّب» وهو الحسن السير في سرعة وَبَخْتّرة» (هملج). والتهجير: السير 


في الهاجرة؛ وهي منتصف النهار» وتعني شدة الحر (هجر). والإدلاج: السير في الليل (دلج). 
(3) السَمْتٌ: الطريق» والقضْد والمحجّة (سمت). 
(4) في الأصل: (بارقٌ) بغير تنوين» ولا يصح. 
(5) مج الشراب: لفظَهُ من فمه. وتمجٌ الأرض الماءً إذا كانت ريّا من الندى (مجج). 
(6) أذال: أطال وأسبل ذيل ثيابه (ذيل) . 
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والقطحاتت القفريديفيدوزبة 
العجائيا حورا وأفزاجك1) 
حتى إذا ما وتسم لم فوقهة 
عسبا لهافي ساف حاعياة 
واتستمجتتة الطيب فالتعيته 
يَنْفَحٌُمْكأاحيثُماوابجة 
عمسراخ عا ليق مق نات 
وامسكساسة بدن بدي خسوا و6 
- وفي: (وهَاجَهُ) و(حاجَة) و(محتابججة) للاستراحة عوضاً عن التاء في الوصل» 
- وفيما سوى ذلك ضمير للمفرد الغائب المذكر. 
هكذا ينبغي أن ينَصور هذا الموضع. 
وإن كانت متحركة» 
- ففي الأعمٌ الأغلب تكون// ضميراً؛ 
إما (هَا)» وهي للمؤنث المفرد الغائب كيف كان. 
وإما (هُوْ)» وهي تكون للمذكر المفرد الغائب» بشرط ألا يكون قبلها كسرة أو ياء! 
وإما (هيْ) بشرط أن يكون قبلها كسرة أو ياء. 
)1 الأرمال والأهراج: من أنواع الغناء. 
(2) العدؤف: الرائحة. 


(3) في الأصل: (وَاجعَلَهُ ما بين يدي حواجة)!» بزيادة (ما)» فاختلٌ الوزن! وبهذا حاولت توجيهه. ولكنه انتقلّ من السريع إلى الكامل» 
وبقي المعنى غامضاً. 
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- وقد يتفق نادراً أن تكون (هِيْ) من أصل الكلمة؛ وذلك في القليل من الأمر» والقلةٌ فيه من 
العهذالى إزكادا إليها الآك فى عرض الكلام على النساكتةه كن الا باقع قبهاالذكر ردان كنا 
لا يمتنع نج لأنه لا مانع يعلم منعه. 
رح تن نرت 


ثم إن مساوقة الأصل هنا للزائد» وهو الضميرء يكون زيادة تلحق آخر الكلمة» قد تكون 
مساوقة بالتمام» ولا توجد إلا بالتزام ثلائة أحرف أصلية» أحدها هو الرويء والثاني هو الهاء 
المتحركة» والثالث هو الخروج بعدهاء كما في قولي: 
تنخشى. وأخرى تسستجيدٌ توالها 
112] لتطسعيي. وله أك .طانما 
ش ود ابد به الأبتمسلٌ وما لَه 
وقد تكون مساوقة لا بالعمام» وإنما توجد بالتزام حرفين أصليبن» يُجعل الإشباع في الثاني 
منهما خروجاً له» كما في قولي: 
بدك فسوي السافر ودر نكي 
بلزة #بنالاة الك انال الاقبؤنفسه 0 
كتوفي التورق فحردا بغي نات 
عيت النشجيةه وكيا ةمسن حنايييد 
1 تسدو ونه ا نوالجات نعي 
فيذااقك تكروت فيه كساوقة الأضل للزائك: 1 1 


(1) كذا كتبها: (اي) دون ضبطء ولم أهتد لمعناها. وقوله: (ومالَّها) يعني: لم يكن لاهياً في وعده. 
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رأئنيّ ألقيالرّخل في كل بلدة 
لحيل سيري بالشيرق في المَهَامواة) 
وأض رب أكباةً المَطيّ علىالوّجا 
فى تن رايت اده طُوْحٌ غلاي2) 
فقالت:مَنالمخدومُيَمَمُتَ نحوة؟ 
تفلك: جحلل النين واتن قرايه 
وهذه المساوقة» إن لم تكن بحيث تفيد الكلام مزِيدٌ رَؤقة» فليست مما يُورِتَهُ من الهجنة 
ما يصلح أن يقترن به المنع للأمانع[!]. 
فتصور هذه الجملة واستعن بالله. 


وليكن هذا القول منافي الوقت آخرّ القول في القوافي. 


تم كتاب 
الوافي في القوافي 
بحمد الله وحسن توفيقه// 
والصلاة والسلام على محمد وآله وصحبه أجمعين 


وسلّم//:3) 


(1) السُرَى: سير الليل (سرا). والمهامه: ج مَهْمَه؛ وهي الفلاة والمفازة البعيدة (مهه). 

(2) الوّجا: الحفاء وقيل: أشد من البحفاء وأن يشتكي البعير باطن خفّه والفرس باطن حافره؛ فيجد وجعاً فيه (وجا). 

(3) زاد في الهامش: «ثُقل من نسخة منقولة من خط المصد ف يده معارّضة به وقوبل بهاء والحمد لله وحده؛ وصلواته على سيدنا 
محمد». يليه كلمتان كأنهما: «سلام سلام!!». 
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الفهارس 


1 - فهرس المراجع 
2 - فهرس الشعر والقوافي 


3 - فهرس الموضوعات 
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1 - فهرس المراجع 


ابن الأبار (8 5 6-ه): ديوانه» تح: د.عبد السلام التراسء الدار التونسية»» 1985م. 

ابن أبي الحديد: شرح نهج البلاغة» تح: محمد أبو الفضل إبراهيم» عيسى البابي الحلبي» القاهرة» 
ط1967/2م. 

ابن أبي حصينة (7 5 4-ه): ديوانه» تح: متحمك أسغد طلس» المجمع العلمي بدمشق» 1956م. 

ابن جني (392-ه): الخصائص» تح: محمد علي النجار» دار الكتب المصرية» القاهرة؛ المقدمة 1952م. 

ابن جني (392-ه): العروض» تح: د..حسني عبد الجليل يوسفء دار السلام» القاهرة» ط2007/1م. 

ابن الجوزي (597-ه): المننظم في تاريخ الملوك والأمم» تح: محمد ومصطفى عَطاء دار الكتب العلمية» 
بيروت» ط1992/1م. 

ابن حمدون: التذكرة الحمدونية؛ تح: د.إحسان وبكر عبّاس» دار صادر» بيروت» ط1996/1م. 

ابن دريد (32-ه): جمهرة اللغة» مجلس دائرة المعارف, حيدر أباد» ط1344/1ه. 

ابن دريد (2 3-ه): ديوانه» تح: عمر بن سالمء الدار التونسية» 1973م. 

ابن الدهان (569-ه): الفصول في القوافي» تح: د. صالح العايد دار إشبيلياء الرياض» ط1998/1م. 

ابن رشيق القيرواني: العمدة» تح: محمد محبي الدين عبد الحميد» المكتبة التجارية» القاهرة» ط1934/1م. 

ابن الرومي: ديوانه» تح: أ.مهناء دار الهلال» بيروت» ط1991/1م. 

ابن سعيد الأندلسي: نشوة الطرب» تح: د.نصرت عبد الرحمن» مكتبة الأقصى» عمّانء ط1982/1م. 

ابن سناء الملك: ديوانه» تح: محمد إبراهيم نصرء دار الكاتب العربي» القاهرة» 1969م. 

ابن شاكر الكتبي: فوات الوفيات» تح: د.إحسان عباس» دار صادر» د.ط/د.ت. 

ابن الصباغ الجذامي: ديوانه» تح: محمد زكريا عناني وزميله؛ دار الأمين» القاهرة» ط1999/1م. 

ابن عباد؛ الصاحب: الإقناع في العروض» تح: محمد حسن آل ياسين» المكتبة العلمية» د.ط/د.ت. 

ابن عباد؛ الصاحب: المحيط في اللغة» تح: محمد حسن آل ياسين» عالم الكتبء بيروت» ط1994/1م. 

ابن عبد ربه: العقد الفريد» تح: د.عبد المجيد الترحيني» دار الكتب العلمية» بيروت» ط1983/1م. 

ابن عربي» محي الدين: ديوانه» شرح: نواف الجراح» دار صادرء بيروت» 2003/2م. 

ابن الفارض (632-ه): ديوانه» دار صادرء بيروت» ط2002/2م. 
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ابن فرحون (799-ه): الديباج المُذهبء تح: مأمون الجتّان» دار الكتب العلمية» بيروت» ط1996/1م. 

ابن الفرخان: الإبداع في العروض» مخطوط 4105» مكتبة نور عثمانية. 

ابن الفرخان: المستوفى في النحوء تح: محمد بدوي المختون, دار الثقافة العربية» 1987م. 

ابن قنيبة (276-ه): عيون الأخبار» دار الكتب المصرية» ط1996/2م. 

ابن قسيم الحموي: ديوانه» تح: د.سعود عبد الجابر» دار البشير» عمّانء ط1995/1م. 

ابن القطاع (15 5-ه): الشافي في القوافي» تح: د. صالح العايد» دار إشبيلياء الرياض» ط1998/1م. 

ابن القطاع (15 5-ه): البارع في العروضء تح: د.أحمد عبد الدايم الفيصلية» مكة المكرمة» 1985م. 

ابن قلاقس: ديوانه» تح: خليل مطران» مطبعة الجوائبء القاهرة» 1905م. 

ابن المعتر: ديوان أشعاره» تح: د. محمد بديع شريف, دار المعارف»ء القاهرة» 1977م. 

ابن المعذل؛ عبد الصمد: ديوانه» تح: زهير زاهد» مطبعة النعمان» النبجف» 1970م. 

ابن معصوم: أنوار الربيع» تح: شاكر شكرء مكتبة العرفان» كربلاء» ط1968/1م. 

ابن منظور: لسان العرب» دار صادرء بيروت» د.ط/د.ت. 

ابن النبيه: ديوانه» تح: د.عمر الأسعدن دار الفكر» دمشق, ط1969/1م. 

ابن الهبارية: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

ابن هرمة: ديوانه» تح: محمد نفاع وحسين عطوان» مجمع اللغة العربية بدمشق» بدون تاريخ. 

ابن هشام الأنصاري: مغني اللبيب» تح: المبارك وحمد الله» دار الفكر بيروت» ط1979/5م. 

أبو الأسود الدؤلي: ديوانه» تح: محمد حسن آل ياسين» دار الكتاب الجديد؛ بيروت» ط1974/1م. 

أبو تمام: ديوانه» تح: د.شاهين عطية؛ شركة الكتاب اللبناني» بيروت» ط1968/1م. ونسخة أخرى تح:إيليا 
الحاويء دار الكتاب اللبناني» بيروت» ط1981/1م. 

أبو حيان الأندلسي(745-ه): ارتشاف الضْرّب» تح:رجب محمدء مكتبة الخانجيء القاهرة» ط1998/1م. 

أبو حيان الأندلسي(745-ه): تفسير البحر المحيط» تح: عادل عبد الموجود واخرين» دار الكتب العلمية» 
بيروت» ط1993/1م. 

أبو الطيب اللغوي (1 35-ه): الأضداد» تح: عزة حسن» دار طلاس» دمشق» ط1996/2. 

أبو العتاهية: أشعاره وأخباره» شكري فيصل» جامعة دمشق» 1965م. 

أبو فراس الحمداني: ديوانه؛ دار إحياء التراث العربي» بيروت» د.ط/د.ت. 

أبو الفضل الوليد: ديوانه» مراجعة: جورج مصروعة. دار الثقافة» بيروت» د.ت 

أبو محجن الثقفي: ديوانه» تح: د.صلاح الدين المنجد, دار الكتاب الجديد, بيروت» ط1970/1م. 

أبو مسلم العماني: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

أبو النجم العجلي: ديوانه» تح: علاء الدين آغاء النادي الأدبي بالرياض؛ 1981م. 
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أبو نواس: ديوانه» تح: بدر الدين حاضري ومحمد حمّامي» دار الشرق العربي» بيروت» ط1992/1م. 

الأخفش؛ سعيد بن مسعدة (215-ه): كتاب القوافي» تح: راتب النفاخ» دار الأمانة» ط1974/1م. 

الإربلي (670-ه): كتاب القوافي؛ تح: د.عبد المحسن القحطاني» الشركة العربية للنشرء ط1997/1م. 

الأزهري (370-ه): تهذيب اللغة» تح: د.عبد السلام سرحانء الدار المصرية» القاهرة؛ د.ط/د.ت. 

الأصفهاني, عماد الدين (597-ه): خريدة القصر (فضلاء فارس)» تح: د.عدنان آل طعمة» آينهء ميراث (مرآة 
التراث)»؛ طهران» ط1999/1م. 

الأصفهاني, نظام الدين (-بعد80 6ه): رباعيات ”نخبة الشارب وعجالة الراكب“» تح: د. كمال أبو ديب» دار 
العلم للملايين» بيروت» ط1983/1م. 

الباخرزي؛ علي بن الحسن: ديوانه» تح: د. محمد ألتونجيء الجامعة الليبية» كلية الآداب» المقدمة 1973م. 

البحتري: ديوانه» تح: حسن كامل الصيرفي» دار المعارف بمصرء 1964م. 

البرعي: ديوانه» تح: نواف الجراح» دار صادرء بيروت» 2003/1م. 

البستي؛ أبو الفتح (400-ه): ديوانه» تح: الخطيب والصقّال» مجمع اللغة العربية» دمشق» د.ط/1989م. 

بشار بن برد: ديوانه» تح: محمد الطاهر بن عاشورء الشركة التونسية والشركة الوطنية بالجزائر» 1976م. 

البصري؛ صدر الدين: الحماسة البصرية» تح: د.عادل جمال» مكتبة الخانجيء القاهرة» ط1999/1م. 

بكار» د.يوسف: في العروض والقافية» دار المناهل» بيروت» ط1990/2م. 

البلغيفي؛ أحمد بن المأمون: ديوانه» الموسوعة الشعرية3. 

تاج الملوك الأيوبي (579-ه): ديوانه» تح: د. محمد سالم» هجر للطباعة والنشر» مصرء ط1988/1م. 

التبريزي: الوافي في العروض والقوافي» تح: د.فخر الدين قباوة» دار الفكر » دمشق» ط1986/4م. 

التنوخي (-بعد 2 46ه): كتاب القوافي» تح: د.عوني عبد الرؤوف»ء مكتبة الخانجيء القاهرة» ط1978/2م. 

التهامي (416-ه): ديوانه؛ تح: د.. محمد الربيع» مكتبة المعارفء الرياضء» ط1982/1م. 

الجاحظ: البيان والتبيبن» تح: عبد السلام هارون» مكتبة الخانجيء القاهرة» ط1988/7م. 

الجرّاوي: الحماسة المغربية» تح: د.رضوان الداية» » دار الفكرء بيروت/دمشقء» ط1991/1م. 

الجنابي؛ أحمد نصيف: الوزن والقافية بين العربية والفارسية» مجلة المورد» مج1» ع3و4: 1972م. 

الجوهري: الصحاح, تح: أحمد عبد الغفور عطار» دار العلم للملايين» بيروت» ط1984/3م. 

الجوهري: عروض الورقة» تح: محمد العلمي» دار الثقافة» الدار البيضاءء ط1984/1م. 

الحازمي: الأماكن» نشرة الوراق. 

الحر العاملي: أمل الامل» نشرة الوراق. 

حسان بن ثابت: ديوانه» تح: د.سيد حنفي حسنين» دار المعارف بمصرء د.ط/د.ت. 

الحطيئة: ديوانه؛ تح: نعمان طه؛ شركة البابي الحلبي» مصرء ط1958/1م. 
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الحلي؛ صفي الدين (752-ه): ديوانه» دار صادر» بيروت» د.دت 

الخالديان: الأشباه والنظائر» تح: د. السيد يوسفء دار الشام للتراث» بيروت» د.ت 

الخريمي (214-ه): ديوانه» تح: جواد الطاهر ومحمد المعيبد؛ دار الكتاب الجديد؛ بيروت» ط1971/1م. 

خفاف بن ندبة السلمي: شعره» جمع وتح: د.نوري القيسي, مطبعة المعارف, بغداد» 1968م. 

خلوف؛ عمر: البحر الدبيتي (الدوبيت)؛ دراسة عروضية» الرياض» ط1997/1م. 

خلوف؛ عمر: بحور لم يؤصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج4» ع2» يولي و/سبتمبر 2002م. 

خلوف؛ عمر: بحور لم يؤصلها الخليل» مجلة الدراسات اللغوية» مج5» ع2» يولي و/سبتمبر 2003م. 

الخنساء (24-ه): ديوانهاء تح: د.أنور أبو سويلم؛ دار عمار» عمان» ط1988/1م. 

الخوانساري؛ محمد باقر: روضات الجنات» نشرة الوراق. 
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2 - فهرس الأشعار والقوافي1) 


ليسّ لشيء غير تقوى يدا كر شيء عمرّة للفناء | 3 | السريع | ابن ندبة 138 
دنا الحبيبُ فيا ليت الرقيب نأى-وقال واش فهل أحسحُمُ تآ | 10 | البسيط | المصنف | 138:18-© 
ولو عَصَاهُ رُدِييٌ غداةً وَعَى - لَعادَ سن صَطاط زائهُ جَتاً | 1 | البسيط | المصنف |140: 138 
جارى السحابٌ فلم يشا السحاب ولا-فوت العذار ولوشاءًالهُمام شَأُى 1 | “التسيظ | 'الصنن 1041 
فنخكمُ بالقواني مَنْ مَجانا-ونَضَربٌ حين تختلط الدماء | 1 
إِنَّ سليمى والله يكلؤها - صنت بشيء ما كان يرزؤها | 1 | المنسرح | ابنهرمة ١‏ 141 
أناآدمُ الأسماء لاآدمُ النّشء-فلي في السما والأرض ماكان من خَبْء | 3 
سكيمتاهذاله حدَة-تم ساح للتقطيع والوَجْء 2 
عَبَأْثْ يَدُ الإفضال طيب شائه - أكرمْ بطيب ثشائه الخبوء | 1 

الباء 


قد سمعنا الوّعظ لَوِيَنفَعْناءَوَقَرَأنا بل آيات الكتُبْ 


الكامل | المصنف 100 


الرمل |أبو العتاهية| ‏ 97ح 

الرمل | أبو العتاهية| ‏ 97ح 
محزوء الرمل| المصنف 17 
بجزوءالرمل المصيف | 61 

الهرج | المصنف 63 


وصواط من يَوْل عَن حَدْسفالى خزي طويل وَنَصَبْ 
لا تلمُني في الته ابْ - إِنَ قل امبر عات 
وأناني َغْدُ في - بجُجملةالكة ب كتابٌ 


تمن مدي التشتدراجي يسفن التسراحيت 


زكر | كر | لوك | يفده | ذه 


(1) على الرغم من مخالفة المصئّف غيره من العروضيين التقليديين في تصنيف بعض القوافي» فإننا سنعمد إلى إثباتها هنا فيما يصنفها 
فيه العروض التقليدي لسهولة الرجوع إليها. 
(2) ح: ما جاء من الشعر في الحواشي. 
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لحظاتٌ أجفان اخَبِيْبْ-رُئل القلوب إلى القَلْرْبٌ 
هذي اسار 4 حاتت حشيي الأمتا والحبائبٌ 
نحذها كلونالمُيْر ذائبُ-حمراءً بيضاءًالذَوَائبُ 
ركلوا ضدرة ول سكن - شينف أن يفم فابي 
قالّت أُمامةٌ لا تجرّع قَقْلتُ لَهاإِنَ العراءً وَإِنّ الصّيرَ قد عُلبا 
صَبا فأبى والصّبٌ أكثر ما يصبو-إذا شب منهُ في الحشا الوَقَدُ لايخبو 
أَضاحكُ ضيفي قبلَ إثزال رخحله - ويُخْصبٌ عندي والمحل جَدِيبُ 
قعاجواء فَأَنَوا بالذي أنتٌ أهلهُ- ولو سَكتوا أثنث عليك الخَقائبُ 
يا مَنْ يزيد عَطاوَُهُ وحبَاوَهُ - شَرفاً وطيباً أنه هُوَ واهبُة 
عُلَى صُرِبَتْ فوق النجوم قبابها - وذروةٌ يمد ليس تُرقى هضابها 
كنبتٌ ولو ليث والشوقٌ ساعةٌ - لَطْرْتُ إلى مَنْ وَضْلَهُمُيةُ القلب 
فديتّكَ هل طالعتَ أجنحة الصّبا - فتنفضها عمًا سلامُ فتىّ صَبٍّ 
لو مل وني ماران مان تلقشّبه 
شاقتة بارقة إلى أحبابه - وَوَعَتَ مُطْوّقة ل به 
مَلكُ تدِينٌ لهُ الملوك فترتجي - جَدُواهُ خائفة أليمَ عقابه 
قاسان لي وطن والنفس تألَفْها - لكنّ شخصيّ فيها كالغريب بها 
العاء 
مَن يَعش يَكبَرُ وَمَن يَكبرْ يمُتْوَالّئايا لا ثُبالي ما أَنتْ 
ينكين تههدويبهاالتهيات 
وففت سمعوفات 2 ورقست محُتمسيات 
شسنئّئثمع دفاريةفوّتنها 
أخحوك مُعَدث يا ةفر اطلسة اشضرت وَأَرَهَقَنَهُ 
فكرتٌ في خمسينَ عاماً مضَّثْ - كانت أمامي ثمّ خَلَفُْها 
سبك ما تَتَغيه القوتُ-ما أكرَ القوتّ لَنْ بَوتُ 
وني وتّهيامي بعرّة بعدما - تخلَّيْتُ ما بينا وتخلت 
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زم | ينا | تخ | تخ | ييا | بر )| رح | هرم )| يترم | ترم | زح | نحم | زرحم | قم | رن | رن 


زم اننا | درم ارح ايح ابن انلخ ا نم 


9ح 
6 80 
00م 
157 
01م 
52 
31 
39 
29 
47 
22 
22 
63 
47 
660 167 
150 


4ع 
8 
80 

4 88ح 
8 
144 
16 
53 


وميه 


كتبثُ وقلبي إلى سادتي - وأفشواقيّ اليومٌ قد زادّت 
وهامت النفسٌُ غراماً به-حتّى تبدّى الشَيبٌ فى هامتي 
الغاء 
مُذْ راث عنّي سَْبِكَ المرتَى - لم يُحمّد الرَيْثُ منّ القَيِث 
اجيم 
يا راكباً يحمت هملاجَهُ - واصّلّ بالتهجير إذلاجة 
كتبتٌ وفى قلبي من الشوق لاعجٌ - وفى الصدر مني لو قضينَ حوائجٌ 
نوافحٌ مسك قُتَقَتْ أم نوافج - وأدراجج عطر فحت أم دَوارجٌ 
الدال 
خَيْطان؛ خَيِط أبيضٌ» وهو الوْجَوْدْوالعَدَمُ الأسوّدٌ يبدو وَيَعوْدْ 
متخت مولايٌ شيئاً - مس العطاء فده 
تسن 1 سرد قلا سرةة كن كسان 1 تيتشمةة 
أقسمتٌ ما من خَبّر سرَّن - إلا وذكراك لدَُمُبْنَدا 
شوقي إلى سيدي ما ليس أعهَدُهُ - إلا لقلبيّ والأحزانٌ تَشْهَدُهُ 
فلمًا أحسّ اجَأبُ بالماء رابَّهُ - منّ الأمر ما قد كادّ عنهُ يَذْوَدُهُ 
من الصَبّرٍ ما يبدي الجوى ويْعيدُهُ - وللدمع روح لا يُنادى ليده 
لَنْ طُلَّلُ نائي المزار بَعيدَهوعهُدٌ كرم لايُِدَمُ حَمِيدهُ 
تذكرٌ عهداً بالحمى أَبَا عهد - فحن إلى نجد وجَنَّ من الود 
1 على الميدان فالمسجد - فالبهر فالظلٌ به الأرّد 
أعني أننا سكل علي الندى-ذاك الذي مَنْ يلقهُ يسعد 
ريح الضَبا هل لك أَنْ نُسعدي - فت قليل العون والمشعد 
خولة أطلال ببرقة َهْمَد - تلوح كباقي الوَشُْم في ظاهر اليد 
أمنَ آل مَيَةَ رائحٌ أو مُعْمَد - عَجَلانَ ذا زاد وغبْرَ مُرَوَّد 


طرقتْ خَيالاً بعد طول صُدُودها-وفرت إِلَيكَ السجن لَيلَةَ عيدها 


175 


نم | كلد ارح | رم | شرم | غيم )| يرم | رم | شرم | 66 | غم اس | شرم | رن | لم 


الطويل 
المتقارب 


النابلسي 
المصنف 
ابن اليزيدي 


السراج الوراق 


4 
55 
55 
63 
0ظ1 


24 
26 


143 


06م 


الراء 
يا وبح نَفْسيْ لَوَانَهُ أقصٌ:-ما كان عَيشيْ كما أرى أكدز 
ندرَأبِة التمريسي د تعدرانن يعد تعد 
وأرى الأيامٌ يلعبْنَ بدا - وعَظْث قبْلُ فهلْ من مُذَكر 
غمشة عسر النسزء ركسا وطسات وطدتز 
أيِيَعَزلٌ مسي حرأى البَيَاضن فَتَفرٌ 
غلا تزوزٌكايا ولدي كم تجورٌ»ا كم لك هذاالغروز 
إذا استملى جمالٌ الدين منها - وصوَّرٌ سحرّةُ سطراً فسطرا 
دعوثك سيدي لدواة صدق - تَعاوَّرُها الخطوبٌ لدي قهرا 
فديُك يا أعرّ الناس قذرا - وأطيب من مشى حبرا حبرا 
صار في المجد إماماً - لا تسَلني كيفٌ صارا 
رسومٌ قفار عَمَنْهِا القطارٌ - وكانث تَزارٌ فشَط المَزارٌ 
دعاني زهَيرٌ تحت كلكل خالد-فأقبلتٌ أسعى كالعغجول أنه 
وتعالى فاظْلَهُمٌ- نفس تفش قىبهالسارٌ 
هل ترى الجيرةً إِذْ ساروا - أنصفوا في الحكم لا جاروا 
فَاديّ فيه اليو أذكى من اجَمْرِ - وعيني لها كالقطر واكفةً تجري 
الزاي 
فَانَجَوَدي ع نْدَمَادهَمَرْتُ همزا أَجَرَة 
السين 
ندنُتٌُ ندامّة: لو أن نفسي-تطاوعبي إذاً لقطغتُ حَمْسي 
الصاد 
إذا كنت في حاجة مرسلاً-فأرسل حكيماً ولا تُوْصه 
7 


بنفسي مَنْ إِنْ يُفدَ يوماً بمهجتي - فمن ماله يَفدي وفى ماله سَعَة 


بقيتَ جمال الدين في الخفض والدعَة -ولا زلتَ من عذر العيادة في سَعَة 
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كتبثٌ وقلبي يا لك الخيرٌ جمرة - وعيني كعين الماء بلماء تَنْبُ 
لكو من جدارٍ لما مائلوَآخرَ يَسجَدُ أُويَرْكَعُ 
إذا ل ته عض الطزْف أَبِصَرْتَ حسرةً - حَوائج شتّى دوتها لَك مانم 
نَعُمْ شاقني برق برامَة لامع - تلألاً وهنا والعيونُ هَواجمٌ 
عَفَا ذو حُسَى منْ فرتتى فالفوارعٌ -فجنبا أريك فالقلا الدوافعٌ 
١‏ ناب قر اال وم لل عن رك لي بدي 
أتاني كتابٌ من لوب وَصَدرُهعَلَيِكَ سَلامٌ ما حلا البْرقَ لامغة 
صَفْوٌ من المجد لم تَكدَرُ مَشْارِعُهُ - وفضلٌ عر بدا بالسَعْد طالعة 
يهفو إليه القلبُ إِمَا ححفا - والوَّمْضٌ منهُ يمتري أدمعي 
لاح على مُرقبّة بالحمّى - فاتسّق الإمْسباحٌ بالأبجرّع 
الفاء 
وأجبْ أخاك إذا دعا - ك مُعالناً غَيْرَ نحاف 
وأجبْ أخاك إذا دعا - ك مُعالباً عَوَكَْف 
لي مجدٌ من المٌخار يُطيفٌ - ومحلٌ من العلاء مُنَيِفُ 
القاف 
أزمانَ سلمى لا يرى مثلها الحراؤونَ في شام ولا في عرأق 
واه كسان ملف سين نطشة وزإقا 
مت مَطاياهم فكمْ يوم الدوى بالأبرق-منمُفُةتبكي وقلب بالهوى مستغرق 
صاد قلبي بالتجتّي»احاوي الإشراق»<من قد فاق»<بد رتم طالعفي الأفق 
وعلمتٌ أن بُكاءًنا - حسسبٌ اششتياقي واششتياقة 
تركثُ شرْبَ المدام يا ساقي - فهات صَوبٌ الغمام يا ساقي 
الكاف 
لله جارك في انطلاقك - تلقاءً ثامك أو عراقك 
هبّتَ لما مِنْ رياح العَوْرِ رائحة - بعد الرّقاد عرفناها برَيّاك 


وَعد لعيتيك عندي ما وَفِيت بدحيا قَوْبَ ما كَذَيَتْ عينيٌّ عَيناك 
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55 
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حكى لحاظكَ مافي الريم منْ مُلحسَيومَ اللقاء وكان الفضلُ للحاكي 
ل 
إِنَْ تقوى ربّما خَيرٌ عَمَل - وبإذن الله رَيْشي وعَجَل 
مثلّ سخْق البْرْد عَفَى بعدكَ ال - قَطَرُ مَعْناهُ وتأويبُ الشمال 
يلخن في حافاته بالأبوال 
روحنيّهذا اشيم - نسقة بو الإعكر 
قلبي وعيني بئسّ ما فعّلا - إذ صيّراني في الهوى مثلا 
وبسسدا السسبرقٌ عاسى الأفسب - سق ضسعي فا يعلالا 
00 
جل تر لل امراك تي مجك لقال ريو جل 
كف له تحمي الحريم فأصبِحَتْ - تُخشى وأخرى تستجيدٌ نوالّها 
قعيدَكما؛ لا تعدُلاني على الهوى - ولا تسألاني فالحديثُ يطول 
فيا شجّرات القاع لا زا بارق - يُغاديك منهُ مُرزغٌ ومُسيل 
وأنْتَ على الأقصى صَباً غيرٌ فَرََتَذاءَبُ منها مُرْزِغ ومُسيل 
ألا قد أرى إِنْ لم تكن أمٌ مالك-مَلك يديء إِنَّ البقاء قليل 
يا حَسرَةما أكاٌأَخملهَاآخرْهامُزعجٌوَأَوَلُها 
فسا آي تيمم بشسمة) سيل الشيسسا 
وقافيةمفلحدًالسّنا-ن تبقى ويَهِلكمَنْ قالّها 
وَعاذل عَذَلعُهُ في عَذَلِد فَطَيْ أي جاهلّ من جَهْله 
يا حُسْنَ هذا اليوم في إقباله - وسعود طالعه ورّونَق حاله 
الميم 
مششلة إل السرم ع أرجت على اكيزم 
فارقوني وما العفتٌ إليهمْ - فسلامٌ يوم الفراق عليهم 
وقابآني النهودُ فعارَضَتْي - أَسِنَمَهُ التي تفي اللزاما 


ترخَل مَّنْ هَوِيتَ فما أقاما - ولامَكَ صاحباك فما ألاما 
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دُوَْنَ ازع أظعان ترامى - بها القَلّوَاتُ لو رَضيْثْ مُقاما 
زَارَهُ الطيفٌ رَورَةَ في مَعامِهْخَرَّمَمْهُ ما فاتَهُ من غرامة 
سترى بَرْقَُه فلا بوركتٌ إِنْ م - يَرَوْني فوق مَرْقَبَة أَهيمُ 
لشن كان لي منْ بَعْدُ عَوْدٌ يكم - قضَيْتٌ لبانات الفواد لديكمُ 
يا سادتي قلبي أقامَّ لديكُمُ - وعدَّلْتُ عنكمْ فالسلامٌ عليكمُو 
كتبْتُ وأنتم في الفظاظة أنثُمُ - وماذا عليكمْ سادتي لو حَتَثْمُو 
سد السير ا نس ةدك ابسسسة اتلس 
ناز سبلتكئ يا ريني كه الاتلفي 
فعركَكمْ عَرْكَ الرَعَى بغالها-رلقخ كاف ثم تخ فم 
وما أنا بالسَالي» ولكنَّ جَفْوةً - تَضاءَلٌ منها صَبُوتي وَعَرَمِي 
على السّرْحَة العنَاء ألفُ سلام - وإِنْ لم يَجْدْ مَنْ عندها بلمام 
سلامٌ كما صَوبٌ الرهام يُهامي - سلامٌ كما لون المدام يُدامي 
طالّ تومي وصار كالشهر يرْصي - وأطالَ اللَامُ في الحبٌ لَوْمِي 
رأتني ألقي الل في كلّ بلدة - أواصلٌ سيري بالسُرى في المهامه 
0 
عاك كني كنم لدركز حو الكمة فلخ أذ حر سكن 
بن وآدم كحك حَوَنبِتٌُ الأر ضن الْوَأنْ 
ألايا ريحٌ هل لك في سلام - إلى أهل الوداد لغ 
ماأفَدٌ على القلب-ماجنَنْهُيِدالعَيِنْ 
بلست سب لباك سيد اليس 
كسس ليس نت كسك لسو ف سين 
قيار الى سر وجي جديا لتم حل 
غرامٌ تعجّلُ الأدواءً منْهُ - ودمعٌ تخجلٌ الأنواءُ منهُ 


إِنْعَّ الإخاءً أبا محتد- الذي يصفو وصئة 
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زارني تحت الدجى مخبطاً - قال: مَنْ يشكو الضّنا قُلْتُ أنَا 
لا نما طرفي إِنْ كان دَرَوَا - أيٍّ ذنب قد بجنا حينَ رّنا 
شاع سرّي وَاستَطبْتٌ العَلّنا - والهوى أروَحهُ ما أغلنا 
َرَعَتْ أيدي الليالي بهمْ - في الأعادي إذ عَصَّوهِمْ إحَنا 
بلغا أهلّ ودادي أنهمْ - حرّموا ضيقَهِمُ بالمنحنى 
ني لأفسم بالضحى والليل منهُ إذا سَجى وبشكله حينَ انتى 
م يُبّق مني مُذْ نأى شخصاً يَينْ لذي الحجى حتى غدوتُ ولا أنا 
وما شَرٌ الغلائة أمّ عمْرو - بصاحبك الذي لا تصبحينا 
ألا هبي بصَحُنك فاصْبحينا- ولا تبقي خمورٌ الأندرينا 
أو كاهتزاز رُدَيئيّ تَداوَّلهُ-أيدي النَجار فزادوا مَْنَهُ لينا 
هي الطيرٌ يسبقَهنَ القَضاءُ - إذا ما استمرٌ بتسليطهتة 
أثرها يُبِادِرْنَ وَقِعَ الأمنّة - تخال بها جنّة في أعنّةٌ 
فافت شخ نسي السم عسوا نشي 
وهُمْ ورَدُوا الجفارٌ على ِيم-وهُمْ أصحابٌ يوم مُكاظ إني 
كمْ هجَرَّثْ عاتبةً إذ هجَرَّثْ - فانِعَتَتْ عاذلة تعذلي 
بالله كيف نسيُمْ حقّ معرفتي - وكنتٌ َل أَوَاليكُمْ وتُولوني 
الهاء 
قلبي أصابٌ اليومٌ فيما رآه - جرد عَزْماً لعظيم نواه 
ما كان معسولُ اللّمى إلا فأفلو من قبَلتُ الطلا أؤ فَأهُ 
جاد وما ضَّنّ عَلَيْه ضَنَافوَمَا فَفَاهُ غَيْرُ لَنْمِ الشفاه 
هذا مقامي قريباً من أخي - كل امرئ قائمٌ مع أَخيْةْ 
هذاك وافس بيّ قد جاءَكمْ - لا تَدّعيه اليومٌ أن تَرْجُرِية 
ولْكع دوت تجارياً - لكلابه حي أعية 


وقذأنهَضم في | الجد - إلى الخطب فأكَفيهُ 
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نضَحِي وَنُسسي كبني آدَموَما على القبراء إلا سَفَي 
أرادوا أن يُراعوهُ - فما سَدَهُ ره 
فلا لبي إِنْ يَدْعٌ إلى المَجْر - وإِنْ يَدْحٌ إلى الوَضل قَلبي 
وأعجَبّي مَلامحُ مك فيها - فقلتٌ أخا العُرَيْبٍ أما تراها 
أحبّك ما أقامٌَ مني وَجَمعْ-وَّما أرسى كه أَخمَّباها 
سمعتُ لها غناءً كان أحرى - بأن يَقتادَ نفسي منْ غناها 
أحسّث نَبْأَةَ منْ مُستجير - تَصَدَى وهيّ تحسبهُ طلاها 
بانتيِتشّعغيبناهالًناورًفاها 
هذيال وزرةٌ قدهفٌُ ذدثوَاخَيْهًا 
هذي المنازلٌ قد أقوّت فحيّوها - ولاطفوها بعسليم وراعوها 
لَقَد وَل ألَيَمَهُ بجوي معاهرَ عر مَطَلولٍأَُوها 
لا أندبُ الدار قد أقرّتْ معالمها - وله أقومُ على الأطلال أبكيها 
صَبّ يُعاودُةُ في القلب ذكراهُ - لاقى المعرّسَ من سلمى فحيّاة 
ملعل يأو للمَ نيا روه 
أصحابيّ ما أَبِعَدَكُمْ عَن ففْهِي-لي مَسألةٌ يّحارٌ فيها شبْهِي 
عت أن كلّ عام أزوزها-رَما كان في العشّاق مثلي ولا شنهي 
بكت الكنث والمنابرٌ حتى - ساعدتها على البكاء الملاهي 
رَبْعٌ لعلوةَ قد أقوث مُغانيه - أقمثٌ أذكرٌ أيامَ الصبى فيه 
كُلّما قلت سوف يبْرى فؤادي - أَحَدَنَهُ السهامُ من مقلَيْه 
يُحَطئٌ كاتبي في كل شيء - ويسمع قولَ من يهذي لذَيْه 
الواو 
كانوا كراماً فأعطوً - عند اللقاء وأسِسَوًا 
وفدن أطمّعَني - في وصله حي مَضَّرًا 
ارَعَشِي عند الوداع حديثاً - فبِكتْ شَّجْوَّها وناهيك شَّجْوًا 


كنع فرُسْسسث باللوى-جالبة للهرّئ 
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الحلقمن أربّع تجمعَة- نار وَمَاء وَتْرِيَةوَهَوًَا 
و اكنخ لالستسوة 2 ول با فنامثرة 
إذا ما تَرَعْرَّعَ فينا الغلامُ - فما إِنْ يُقالُ له مَنْهُرَّهْ 
هو الى عبد تقى الطادق ليه ل وكاتد فيوالتلت اند حيو 
كت القائن بالربَ عخوها- فجعلت أنحو في ارش تم 
وعددوا من جنسه ابن آوَى-ومن سُماةُ (دَأَل) قد ساوّى 
عدا فَؤاديّ كالفَزْدَين تقلاً-وأضحى الشَّيْبُ بِيْنهما علاوَه 
يا فضلُ قد أُودَعمّمي عظدّما بَعدّها غَلَط وَلا سَهْرْ 
فمَنْ ذهب تٌذهبُوا- ومن دن وْتٌادْئنووا 
ال برعو ا 032 اع كه الا 1 1 
فرت صَهوّتي وَأَقِصّرّ شَجْوِي-وَأَتاني السُرورٌ من كُلّ نحو 
لا يستوي المرءان في حاليهما-هذا أخو عوَّج وهذا مُسْتَوِي 
وفعية جاءهمٌُ كناك قَدأفْبعَ من معجزاته وروي 
مَنْطْلْبَ الود من سَلاوي أَنْثَاهُ الله من مَسَاوي 
لا يُشفق الغازي على مَعْرْوَهبل يستخفٌ بحلفه وَعَدُوٌةُ 
على آم إني رسك لابسا-قميصاً يُحاكي الماء إن م يُساره 
سَبّتَ الغصون مَشيها وَبعَدُوِهاوَالبدرٌ خادمها ويس بصنوها 
الياء 
قد صَبا القَلبُ صباً عَيرَ دَيْوَقَضى الأوطارٌ من آَم عَلي 
سيك إفنسساةٌ افسق لعتسع نا فساري 
هذا ذماميّ فارْعَي - وذا حيازك فاقْنَيْ 
روحي بَعْدَبُعدههْ- نتهجرني لغير في 
سائق الأظعان يَطوي البيدّ طَيْ-منعماً عَرّجٌ على كثبَان طَيْ 
سلامٌ كايا أزوى فأخيا - ربا روض. تخال بهِنَّ وَشْيا 


كأنفاس الرياح إذا تلاقث - على الغدران تفليهنٌ قَليا 
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وَعَلى صحابتك الكرام الأَتقيا-هل الديانة والأمانة وَالْكَا 
معان تحت أجاف الصّيا-هلٌ منها الطل خا واحيا 
إِنَّ السَلامَةَ أن ترضى بما قُضبا-لَيسِلَمَنَ بإذن الك كن رهما 
خليليٌ اتركا تلك الرّكايا - ففي عينيّ منْ دمعي بَقايا 
وقفنا والهوى ينعى إلينا - قلوباً والعيونٌ لها قضايا 
إذا اقَتَسَمَ القومٌُ الأحاديتٌ وانتَجَوًا - حلا بفوادي سرّها فانتجانيا 
كفى حَرَناً أن تُطْعَنَ الخيل بالقدا- وأصبح مُشدوداً علي وَثَاقيا 
لو اسن تفيف يات نصوانس اليسوكة 
إفي إذا ما القومٌ كانوا أنمجيَّة 
َأِكينٌ عَلى تفسي وَحَقَّ ليذسيا عن لا تَبخَلي عَنَي يعثرتية 
مالي أرى الأمصاز بي جافيا] لتفث متي إلى اح 
كمْ رَجَوْنا من الأمبر عنايّة - لا أراهاتُعَدُ مني جناي 
خَلَ عبها. صاج واحذر بَعيهاسيوم تُجَرَى كل نفس سَعَيّها 
طيفٌ أتانيّ كان يُخفي مَشْيَهُ - خحوف الوشاة وكنثُ أنزعٌ حَلَيهُ 
تلك الحوادثٌ قد أَبدَتْ حَوافيَها - وقد رمَيْنَ فلم تُخطئٌ مَراميّها 
لوكفة تعفلنافيجسك ليد المسسي 
لقد كنثُ زيراً للغواني أزورُها-فحُصِرَبُ أوتارٌ ويُطربٌ ناي 
فها أنا لا أَنفَك ها عافٌ لأيُها-خَرامي بها يَرْدادُ ما زادٌ يها 
وضارؤال يأتية من ال روخلا باهر بالاحسان قرماً وَرايا 
لي العَهْد آَم عَهَدُ الوَيْسائَى يروي البسيطة المي 
تَدبمِيَ ماس الآسُ في سُنْدُسيهوَأْظِهَرَ ما أخفى لَنا من حُليّه 
بإثباتها ما أَنبَتْ أو بتفيها-معالم تستهدي الحلومٌ بهَذْيها 

المقصورات 
قَطْعتَ عُرَى وي وَحُنتَ أُمائي وَأبدَيتَ لي عَنْبا وَل تقب الى 


عَهِدْتهِمْ بذي القضا فأضرموا - لظى القلوب لا اللظى من العَضًا 
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جرم | يرم | يم | ثم | رخ ين ألم أ يح أي أ هرم اهم |إ هرم | شم إ رخ اط ايح إأ رم هم | ير ارح إ قم اقم 


الطويل 


الطويل 


الرجز 


26م 
26م 
7ل 
61 
129 
57 
9م 
5خ 
26م 
7م 
م 
129 
50م 
130 
132 
5ع 
م 
30م 
50م 
5خ 
50م 
0ع 


10م 
56 


َعَم الأميرُ أبو المغيرة إِنَني-شَيحٌ كبيرٌ قد دَنَوتُ من البلى 


إذا ذَوى العْصِنُ الرَطيبُ فَاعَلَمَنْ أن قصاراهُ نَفاذ وَتَوَى 


0 
ا 


لمملا 


طافٌ وَائمَبى مُستَلماثُمُتَ جاءً الَروَتين فَسَعَى 
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زح | تر ارح ا نم 


الكامل 
الرجحز 
الرجز 


الرجز 


الدؤلي 


09م 
0م 
ا 
1م 


مقدمة التحقيق جوم وعد قم عام اع فا وا بوره عل مجر ترح له رز وده كانه و عل لق 74 8 ره ل لان قز ل و 577 
مقدمة المصدف انط ان سن وض سطس وان انهه سس اانمة اق سمي 359 


[المقيد والمطلق] قور ا ل 0100000 100 0 0ك 


الفصل الثاني: فى بيان ما يمكن أن يجىءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة» 
بعد حرف الرويء تبعاً له [الصلة والخروج] لك 


الفصل الثالث: فى بيان ما يمكنٌ أن يجىءَ من الحروف المتحركة أو الساكنة» 


قبل حواف الروية متعلقا به ومترثياً عليه 00 

- الردفُ ل 0 

- التأسيس والدخيل ا 2000000 

- المعحرك الذي يليه ما قبّد 0 

الفصل الرابع: في القول على القافية» وأحكامها ولواحقها 6 
* تعريف القافية» وأصنافها 68 

- الصنف الأول: المتجانف مجو وي قرو ومع ف لوقعو تسق جوع عل عامط طن مج سه 1/73 

1 -المتواتر (تفتف) 200101000 

2-المتدارك (تفسف) 0 

3-المتراكب (تفتتتف ) 1ن ان 11 :044014383 1 3144 74 
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4-المتكاوس (تفتسف) اا ا ا ااا 0 


- الصنف الثاني: المترادف معام مع توا او ع 1ه ا قلع ل أ لجو 6 عا أ اق 6 اقلق 1/797 
1-المتقارب (تفتاف) ااا 
2-المتراخي (تفتتاف) م ممفقة لفق فش مقط فعس لفقو اكه قو 75 
3-المتفاوت (تفتنتاف) 01030000( 
4-المتباعد (تفتتتتاف) 0000 1|110[ 20011 

“د صور القوافي وأشكالها 726 
1- الروي المقيد: مفرداً بب-001 0 00000 
2- الروي المقيد: مع الردف 20000 
3- الروي المقيد: مع التأسيس 2157 
4- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة فحسب وض او و 86112 
5- الروي المطلق المتحرك: مع الردف والصلة ا ا 11 8611 
6- الروي المطلق المتحرك: مع التأسيس والصلة عه عامط ل فج ا 6 21 :82 
7- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة والخروج 00000000 2*1 
8- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة والخروج والردف 5 ه212 
9- الروي المطلق المتحرك: مع الصلة والخروج والتأسيس 850 
0- الروي المطلق الساكن: مع الصلة فحسب مال وام لا لمعف فلل 83 
1-الروي المطلق الساكن: مع الصلة والخروج ممف عونم امعط معن خم 54 

- الخلاف في التقسيم الواقع على المقيّد من الروي والمطلق .... 85 
دالضروت الميجورة لعض هذه الصور الاحدى عشرة 86 


الفصل الخامس: في الفضائل والرذائل التي تُعْبَتُ للأبيات» من جهة ما لها من القوافي... 91 


- الإكفاء 01 0 ا 
- الإيطاء 95000 
- الإقواء 9 
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الفصل السادس: في تعديد الأشكال التي يستعمل عليها الروي في القوافي 


الحروف العشرون المتحدة 0000 


5 القسم الناني: ل ا 2 


الفصل السابع: في اللواحق بعد الروي» وتعديد أصنافها 00 
1 - (القائمة) أن يكون اللاحق جزءً كلمة 0 
2 - (الرديق) أن يكون اللاحقٌ كلمةٌ واحدة 5110 
3 - (الرديفان) أن يكون اللاحق أكثر من كلمة واحدة 00 


1567 


4ظ1 
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3 0 1 ذا اف 05 
الت ل الت 


عنئة المصادقة ال > - 
جتحتة الم عاليها / 5 


أايمو*طظضيبى لتتقافة و الثرات 
عصف تسعد قت عسركتاتح نتففيام رنقم 


